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Bevezetés

A kiirt, mint hangszer fejlédése: korlatok, iranyok, megoldasok

A kiirt torténete egészen a kokorszakig vezethetd vissza, amikor még szarvakbol
készitettek jelzohangszereket. Ezek a ,,hangszerek” — a szarvak hosszatol fliggden —
csak néhany hang (természetes felhangrendszer) megszolaltatdsara voltak
alkalmasak. Egyiptomban, Assziridban és a Romai Birodalomban mar fémbdl
késziilt fuvos hangszereket hasznaltak.

A XVI. szazadban a francia vadaszkultiraban jelentek meg eldszor fejlettebb
kiirtok, késébb XIV. Lajos vadaszatain alakultak ki a ma is hasznalatos,
hagyomanyos vadészszigndlok. A hangszernek az angolszdsz kultiraban napjainkig
hasznalt ,,french horn” elnevezése is innen szarmaztathatd. Ez a kiirt tObbszorésen
Ossze volt tekerve nagy atmérdben, és széles tdlcsérben (szakzsargonban: korpusz)

végzodott:




Minél hosszabb hangszereken jatszottak, anndl konnyebb volt megszolaltatni
tobb felhangot is. A barokk kor emberének az élet minden teriiletén jelentkezd
formai és tartalmi gazdagsag irdnti igénye természetes modon csapodott le a
zenekultura fejlédési irdnyaiban is. A zenekarok ugy létszdmban, mint az alkalmazott
hangszerek fajtdiban a boviilés utjara 1éptek. Ilyen koriilmények kozott alapvetd
igényként fogalmazddhatott meg a kiirt szerepvallalasa a zenekarokon beliil. A
hasznalat gatjat ugyanakkor a hangnemekhez valé alkalmazkodas nehézségei
jelentették. A megoldast a XVII. szdzad masodik felében megjelend athangolhatd
kiirtok jelentették. Ezeknél az athangolast kiillonb6z6é hosszusagu befuvocsdvekkel,
ugynevezett bognikkal oldottdk meg (a német ,,biegen, bog, hat gebogen” — , hajlit,
hajlitott” igébdl képzett ,,Bogen” — , koriv”’ fonévbdl szdrmaztathatd), amelyeket nem

lehetett tul stabilan rogziteni:

&L@Q‘

fgy nyerhette el a zenekarokban a kiirt az 6t megilleté helyét. Az
athangolhat6 kiirtok megjelenésével a fejlddés ugyanakkor nem 4allt meg, a
zenekarok természetes hangfekvésébe valo illeszthetdség igénye olyan 0j technikai
problémaékat vetett fel, amelyek megolddsa tovabbi kisérletezést igényelt. Mivel a
barokk kiirt korpuszaba a jatékosok még nem tették be a keziiket (a fojtés
technikdjaban rejld elényoket még kozel szaz évig nem ismerték fel), ezért a
zeneszerzOk csak a természetes felhangsor hangjaira komponaltak.

Ez volt a clarino korszak, amikor ilyen magas regiszterbe irt dallamokat

kellett a kiirtosnek megszodlaltatnia:
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Bach: 14. kantata részlet, magas B-kiirt sz6lam,

az irott d’”’ ¢’”’-nek hangzik

Ez a korszak nem szlint meg a barokk kor végével, Mozart kortarsai, Johann Baptist
Georg Neruda (akinek a kiirtversenyét ma trombitasok jatsszék), FrantiSek Xaver
Pokorny, Franz Adam Veichtner, Johannes Matthias Sperger, Anton Reicha, és
Joseph Haydn is szivesen irtak ebbe a regiszterbe. A legmagasabb felhangot
Veichtner (1741 Regensburg - 1822 Kalnciems, ma Jelgava, Lettorszag) Sinfonie
késébb Berlinben is megjelent Johann Nepomuk Hummel kiadasaban. Az els6 kiirt a
meniiett trigjaban a’’’-ig megy (27. felhang), amely mély C-kiirtben egy oktavval
lejjebb, a“-nak szol. Figyelemre méltd koriilmény, hogy ezt a darabot kétszer is

kiadtak nyomtatasban:'

L2

" Endrédy Sandor: A4 Historikus kiirt. DLA disszertacio, Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem, 2007:
29, 36.
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A felhangrendszer felfelé végtelen, csupan a kiirtds tehetségén mult — és
mulik mindmaig is — a jatszhato hangterjedelem. Bach fent emlitett kantatdjaban a
18. felhangig komponalt, de a 105. kantatdban a’’’-ig irt (F-kiirtben, tehat hangzé
d’’’), ami mar a 27. felhang. Bizonyara volt hozza megfeleld képességi kiirtdse.
Szakértdk vitatjadk ugyan, hogy ezt valdban kiirtre irta volna, de a kottdban
hatarozottan ,,corno” van eldirva. A fenti példdkon jol lathatd, hogy a korabeli
LHotadtpfeifer-eknek meg kellett kiizdeniiik a hangzo d’’° megszolaltatasanak
nehézségeivel is.

A kovetkezd abran lathato a felhangsor, az egyszeriiség kedvéért a masodik
felhangtol egy oktavval lejjebb irva:
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A felhangrendszer

Osszehasonlitasképpen: manapsag egy atlagos képességekkel rendelkezd
kiirtés nem kotelezhetd a hangzo *” feletti jatékra. Ritkan eléfordul még a clarino
korszak utan is, hogy zeneszerzok atlépik ezt a hatart (példaul Weber, Schumann, R.
Strauss, Ligeti), de jellemzden a mai kiirtdsok csak f’-ig gyakorolnak, és nagy
tiszteletben tartjak azokat a kollégékat, akik at tudjak, és koncerten is at merik 1€pni

ezt a pszichikai hatarvonalat.
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Ujabb talalmany volt a XVIIL. szazad kozepén a rogzitett befuvocsd, aminél
az athangolds a hangszer belsejében 1évé — kiilonboz0 hosszlisagh — csovek

cseréjével tortént, €s mar nem okozott problémat az allanddan elmozduld bogni:

Magyarul natirkiirt a neve, Eurdpaban igy jeldlik: Handhorn, cor solo,
inventionshorn. Lényege az, hogy a természetes felhangok mellett a jobb kéz
segitségével megszolaltathatova valt a teljes kromatikus skala is. Ilyenkor a
hangszerben 1év6 jobb kéz hangonként kiillonb6zé mértékben takarja be a korpuszt,
vagy teljesen lefojtja. Esetenként teljesen ki kell beldle venni a kezet. A kiirt azért
balkezes hangszer, mert vadaszatokon a kiirtés jobb kezében a fegyver volt, bal
kezében a kiirt. Nyilvanvalo, hogy a jobb kéz keriilt a korpuszba, hiszen az
ligyesebbik kézzel konnyebb volt ,kanalazni”. Igy tortént, hogy a ventilek
megjelenésiikkor bal kézbe keriiltek. A jobb kéznek mindmaig nagy szerepe van, gy

a hangszin, mint az intonacio befolyasolasaban.
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normal kéztartas takaras fojtas

Kéztartas a

natarkiirtben

Fogastablazat a naturkiirthoz



A jeloleésekhez segédlet: 2 = fojtva és szdjjal leengedve = enyhén fojtva
® = fojtva ‘*{’ = felig fojtva
# = teljesen fojtva, ,,stoppolva” ¥ = felszoritva
o =nyitva 3 = nyitva es felszoritva

0 =nyitva, a kéz teljesen ki
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Részlet Mozart KV 447-es kiirtverseny els6 tételébdl, natarkiirt fogasokkal ellatva

A technikai fejlddés utolsod allomasa mar Mozart haldla utani idészakra esik.
Ha a ventilek megjelenésére akar csak 30-35 évvel kordbban sor keriil, 1gy Mozart
mar ismerhette volna az ebben az 1j technikéban rejlé lehetdségeket, és minden
bizonnyal — a klarinétra irt versenymiivéhez hasonléan — a meglévOknél joval
virtuézabb darabokkal gazdagithatta volna a kiirtos zeneirodalmat.

Dolgozatomban azokkal a miivekkel foglalkozom, amelyekben Mozart az 6

koraban elterjedt natarkiirtre komponalt. Ezen beliil elsésorban azokra a miivekre
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térek ki, ahol mar a fojtastechnikat is alkalmaznia kellett a kiirtosének, hiszen a
zenekari kiirtosoknek Mozart életmiivében tobbnyire csak a natir felhangok
megszolaltatasa volt a feladatuk. Természetesen vannak néha kivételek, ezekre is

kitérek majd.




A Kkiirt alkalmazasa Mozart zenéjében

Nyilvanval6, hogy a darabok komponaldsa soran Mozartnak szdmos olyan szubjektiv
¢s objektiv alapadottsaggal kellett szamolnia, amelyek kisebb-nagyobb mértékben
hozzajarultak az adott ml végleges strukturajanak, zenei arculatanak

formalddasahoz.

- Szubjektiv, mégis dontden meghatarozd elem Mozart sajat elképzelése a
megszolaltatand6 hangrol (nyilt legyen avagy fojtott). JOI nyomon kdvethetd,
hogy (foleg fiatalabb koraban) a természetes felhangsor hasznalatan tGlmutato
dallamok megalkotasakor a megsz6lald hang nyiltsagat kiilonb6z6 hangolasu
hangszerek hasznalataval biztositja. J6 példa erre a KV 183 ,kis* g-moll
szimfonia negyedik tételének fotémaja, amelyben — a fojtott hangokat
elkeriilendé — kiilonb6zé hangolast kiirtoket ir el6 Mozart: két magas B-
kiirtot és két G-kiirtot. Ezzel tudja elérni, hogy megszolaljon ez a moll dallam
kiirton, kizarva a fojtott hangokat. Zenekarban iilve ez a feladat elég nehéz,
kapasbol eltalalni egy hangzo d‘-t, hogy négy hang erejéig a dallam részévé
valhasson. Rdadasul a két kiirt unisono még ,,gikszergazdagabba“ teszi az

¢lményt. Az alabbi dbran lathat6 a fon6d6 moll dallam:
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A negyedik tétel fotémaja

- Hasonloképpen szubjektiv, mégis arculatformalé elem az a tény, hogy
munkdassdga soran szamos esetben kellett figyelembe vennie részben a

megrendelok, részben pedig a darabokat jatszd eldadémiivészek egyedi




kéréseit. Nem egyszer éppen a kiirtmiivészek 0Osztonozték egy-egy mii
tovabbfejlesztésére, olyan szolo betétek beillesztésére, amelyek alapjaban
nem szerepeltek eredeti elképzelésében.

- Objektiv koriilményként szamolnia kellett a kiirt fejlédésének — korabbiakban
mar emlitett — korlataival.

- Végiil pedig szintén objektiv koriilményként kellett szem el6tt tartania a
kiirtmiivészek eltéré tehetségébdl ¢és eltérd felkésziiltségébdl fakadod

kiilonbozdségeket.

A miveket elemezve jol lathatd, hogy azokban a — fOleg zenekari —
miivekben, amelyekben nem szamolhat elére a darabot megszoélaltatd miivész
képességeivel, els@sorban a természetes felhangsor hasznalatit részesiti elényben.
Kivételt foleg az irott £’ esetében tesz. E hang gyakori hasznéalata miiveiben arrol
tesz bizonysagot, hogy az & kordban ez a minimalis ratakards természetes
kovetelmény lehetett az atlagos képességli jatékosok szamdra is, mint példdul a
Jupiter szimfonia negyedik tételének fotémaja, vagy a KV 201-es A-dur szimfonia

kozkedvelt probajaték allasa:
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Jupiter szimfénia, C-kiirt
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o

KV 201-es A-dur szimfonia

Azokban az esetekben viszont, amikor (feltehetden) ismeri a szolistat,
természetesen hasznalja ki az irott g’ {0lotti kromatikus hangsorban rejld
lehetéségeket. Az irott g’ alatti hangtartomdnyban ugyanakkor szinte kizarolag csak
a natir hangokat hasznalja — kivéve az egyes felhangok alatti fél hangot, ezeket kis
ratakarassal konnyedén meg lehet szolaltatni. Tobbszor is eléfordulnak ilyenek,
példaul a duodkban, a kiirtkvintettben és a zongords kvintettben. Nagyon ritkdn

eléfordul még nehezen megszolaltathatd hang a mély fekvésben, de ezekrdl késobb



lesz sz6. Az el6z6 mondatokban megfogalmazott tézis leginkabb Mozart és Joseph
Leutgeb kiirtmiivész kozotti életreszolo baratsag kapcsan keletkezett miivekkel

illusztralhato.



Joseph Leutgeb és mas kiirtosok Mozart kornyezetében

Joseph Leutgeb

2011-ben emlékeztiink Joseph Leutgebre, a bécsi kiirtmlivész — Mozart kozeli baratja
— halédlanak kétszazadik évforduloja alkalmabol. Leutgeb 1732. oktdber 6-an
sziiletett Lerchenfeldben, Bécs kiilvarosdban, és 1811. februar 27-én halt meg
Bécsben.! Az emlékezet a klasszikus korszak ismert fivosaként 6rizte meg nevét. Az
¢letérdl megjelentetett biografiak mégis zavard hianyossagoktol és félreértésektol
hemzsegnek. Mér az is kész rejtély, hogy miért ,,Ignaz”-ként keriilt a New Grove — és
szdmos mas — kiadasba (igaz, csak zardjelben). 1970-ben a német karnagy, Karl
Maria Pisarowitz a kovetkezd felkiéltassal kezdi a ,,Mozarts Schnorrer Leutgeb;

Dessen Primérbiographie”-ban megjelentetett cikkét:

Nein! Jedenfalls hieB er niemals ,Ignaz”, dieser attraktiv gottbegnadete
Waldhornvirtuose, der als ,,Ignaz Leutgeb (Leitgeb) irrtiimlicherweise in die bislange

Mozart-Publizistik lebensdatenlos eingehen mufte!

Nem! Ez a feltiinden istenaldotta virtudza a kiirtnek, aki csak tévedésbdl keriilt be a
mozarti irodalomba Ignaz Leutgeb (Leitgeb)-ként, életrajzi adatok nélkiil, soha nem

hallgatott az ,,Jgnaz” névre!’

Erdekes, hogy, noha a New Grove atdolgozott bibliografidja Pisarowitz
cikkének idézésével kozvetve mar a helyes utalast is tartalmazza, magat a szocikket
mégsem modositottak. A kovetkezetesen hibas Osterreichisches Musiklexikon
Leutgebre ,,Joseph Ignaz”-ként utal. A hiba a zenetorténész Carl Ferdinand Pohlhoz
vezethetd vissza. Pohl (1819-1887) foémiivén, a Wiener Tonkiinstler-Societdt-en
dolgozva (és feltehetden jegyzeteire tdmaszkodva) bizonytalan lehetett abban, hogy a
latinban ugyanolyan betlivel jelolt ,,I”’-t latva a Joseph-et helyettesitd ,,J”” roviditéssel,
avagy az Ignaz-ra utalo ,,I” roviditéssel van dolga. Dontése kovetkeztében a Joseph-

bol Ignaz lett.’

' Franz Giegling: , Neue Mozart Ausgabe. Vorwort.” (NMA) Serie 5, Werkgruppe 14, Band 5:
Hornkonzerte. (Kassel: Bérenreiter, 1987), IX.

* Karl Maria Pisarowitz: ,Mozarts Schnorrer Leutgeb. Dessen Primirbiographie.* Mitteilungen der
Internationalen Stiftung Mozarteum 3/4, (1970. 08.): 21.

3 http:/michaelorenz.blogspot.hu/2013/04/a-little-leitgeb-research.html (2015-08-08)



http://michaelorenz.blogspot.hu/2013/04/a-little-leitgeb-research.html

Franz Giegling kutatasai* feltartak, hogy a legkorabbi id6ktdl a Mozart haz
baratjanak szamitdo Leutgeb 1764 ¢és 1773 kozott az érseki capella tagjaként
tevékenykedett Salzburgban. Az érseki udvar kiirtdse gyakran segitette ki a zenekart
hegediisként is, ami ebben a korban nem volt szokatlan. Kiirtvirtué6zként szamos
koncertet adott, s6t koncert korutakat is elvallalt. 1770 juniusaban a hegedis
Holtzbogennel koncertezett igen sikeresen Frankfurt am Mainban. Magasan
szarnyald palyafutasardl fogalmat adhatnak a milandi és parizsi koncertatjairdl szo616
tudositasok, ahol tobbek kozott sajat szerzeményeit is eldadta. 1770-ben a parizsi
Mercure de France tobb koncertjét is lelkesen méltatta, amikor a Concert Spirituel’
rendezvényein szerepelt. Az ujsagban megjelent cikk szerint: (Leutgeb) ,két
koncertet adott, és hangszerével olyan magas miivészi igényességrol és intonacios
biztonsagrol tett tanisdgot, amin a szakértdk is elcsoddlkoztak. Erdssége
mindenekel6tt az éneklden eldadott Adagidban, és a hibatlanul, a legpuhabb hangon,
érdekfeszitden és abszolut biztonsaggal megvalositott eldadasmodban rejlett.” Egy
masik kritika errdl igy emlékezik meg: ,,nagy tapsot kapott kiemelkedd tehetségéért,

Leutgeb neve mar igen koran felbukkan a Mozart csalad levelezésében, mint
JO barat, akire mindig szeretettel gondolnak hosszu utazasaik alatt. A kapcsolat okan
érthetd, hogy Leutgeb 1773-ban Italidba utazott Leopold és Wolfgang Mozart utan
azzal a céllal, hogy hangszeres tudasat ott is ismertté tehesse. Milanoban annal a jol
ismert festonél, Mahler Martin Knollernél szallt meg, aki tobbek kozott Giuseppe
Parinirdl, Mozart milanéi tinnepi operdjanak (Ascanio in Alba) szovegszerzdjérol
készitett képet. Mozart rendszeresen Leitgebnek hivta, a kiilonbség csak a bécsi és a
salzburgi kiejtés eltérésébol adodik.” Bar Leutgeb tobb mint 24 évvel idésebb volt
nala, Mozart gyakran tette év0dd csufoloddsainak céltablajava, amelyek inkabb
szoros baratsagukat mutattak, nem hatottak bantéan.® Egyik utolsé levelében igy ir

rola: ,,Nekem mindig kell valaki, akit bolondda tehetek, ha nem SiiBmayr, akkor

* Franz Giegling: 1. h.

> A zenetdrténeténet els6 nyilvanos koncertsorozata 1725-ben kezd8dott el, és 1790-ig tartott. A
késobbiekben hasonld elnevezés alatt szerte Eurdpaban, igy Parizsban, Bécsben, Londonban és mas
helyeken is folytak koncertsorozatok. A sorozatot eredetileg arra az igényre alapoztdk, hogy husvét
eldestéjén és mas olyan keresztény linnepeken, amikor az allami rendezvénytermek (Parizsi Opera,
Comédie-Francaise, Comedie Italienne) zarva tartanak, lehet6séget biztosithassanak a kdzonség zenei
igényeinek kielégitésére.

% Hans Pizka: Das Horn bei Mozart. (Kirchheim bei Miinchen: Hans Pizka Edition, 1980): 15.
Lm:7.

¥ Franz Gieling: I. h.



Leitgeb.”

1777-ben Leopold Mozart a fidnak irt levelében arrél szamol be, hogy
Leutgeb Bécsben telepedett le.' Leutgeb életrajzaval foglalkozd kutatok ennek a
levélnek az alapjan egészen Michael Lorenz 2013-ban megjelentetett tanulmanyaig
arra kovetkeztettek, hogy a kiirtvirtu6z — addigi hivatasat feladva — egy uj élet
reményében koltozott a csdszarvarosba. Egyetértés uralkodott abban, hogy Leutgeb a
Leopold Mozarttol kapott hitel segitségével Bécs egyik elévarosaban — mintegy
befektetésként — megvasarolta sajtkereskedéssel foglalkozd aposa ,,csigahazikojat”
(Schneckenhdusl). A hiresztelés, amely szerint Leutgeb sajtkereskedd lett volna,
feltehetden ebbdl a félreértésbol szarmazik. A koztudatba mélyen beivodott nézeteket
cafolva Michael Lorenz tanulmanyaban tobbek kozott arra is rdmutat, hogy igen
valosziniitlen, hogy Leutgebnek meglett volna a szakértelme és a sziikséges iizleti
érzéke ahhoz, hogy valodi sajtkereskeddként tevékenykedhessen. Az 1788-as
adobevételeket nyilvantartd Steuerfassion vizsgalata is azt mutatja, hogy Leutgeb
soha nem kereskedett sajttal. Ugy tiinik, a sajtkereskedés alcdja mogott egy nagyon is
06nz0d cél lebegett: Leutgeb igy akart pénzt szerezni Leopoldtdl annak a haznak a
megvételéhez, amelyet 1777-ben Anton Ditzlertdl szerzett meg egy arverésen.'

Ekkor mar nem volt tul fiatal, 1781-ben Mozart — roviddel Bécsbe érkezése
utan — mégis felveszi vele a kapcsolatot, és ezzel el is indul a kiirtre irt darabok sora.
Baratsaguk gylimolcse egy olyan gazdag kiirtirodalom, amelyen kiviil Mozart
életmiivében csak a vokalis darabok, valamint a zongora- és a hegediimlivek
képviseltetik magukat nagyobb szamban. Ezek a miivek: az 1782-ben keletkezett KV
407 Esz-dur Kiirtkvintett, 1783-ban a KV 417, 1786-ban a KV 495, majd 1788-ban
(esetleg 1789-ben) a KV 447 Esz-dur kiirtversenyek, valamint a KV 412, D-dur
kiirtverseny 1791-ben, amelynek az els6 tétele teljes, a rondo tétele toredékes (lasst
tétel Mozart hirtelen bedllott haldla miatt nem késziilt).

A harom téredék (KV 370b Esz-durban, a KV 371-es Esz-dar Koncertrondo,
valamint a KV 494a E-darban), az Esz-dir Zongorasotos (KV 452), az Esz-dur
Sinfonia Concertante (KV 297b), a Tizenkét kiirtdué (KV 487/496a), és az operak

nagy kiirtsz6161 (Mithridatész, Cosi fan tutte, [dlomeneo) mas kiirtdsoknek irddtak.

? http://dme.mozarteum.at/DME/briefe/letter.php?mid=1741&cat= (2015-08-08)
' http://dme.mozarteum.at/DME/briefe/letter.php?mid=946&cat= (2015-08-08)
' http://michaelorenz.blogspot.hu/2013/04/a-little-leitgeb-research.html (2015-08-08)



http://dme.mozarteum.at/DME/briefe/letter.php?mid=1741&cat
http://dme.mozarteum.at/DME/briefe/letter.php?mid=946&cat
http://michaelorenz.blogspot.hu/2013/04/a-little-leitgeb-research.html

A gazdag zenei termés kéziratai mindvégig magukon viselik a baratsag
személyes jegyeit is. Mozart Leutgebbel vald évddéseit jol szemléltetik a muvek
eredeti kéziratain (KV 412-es, KV 417-es) lathatdo egyéb bejegyzések is. A
jokedélyli, egészséges humorral megaldott Leutgeb és Mozart egyre szorosabbra
fliz6d6 baratsagat jelzi, hogy ezeket a gonoszkodd megjegyzéseket, szurkalddasokat
¢s vicceket a jobarat a mester élete végéig tiirelmes céltablaként viselte €s tiirte.
Baratsaguk mélységérol ékesen beszél az is, hogy Mozart — 1791 nyaran, Constanze
tavolléte alatt — tobbszor is nala éjszakazott.”” Mozart kornyezetében Leutgeb
szamitott az utols6 hiliséges baratnak, neve Mozart legutolsé fennmaradt levelében is
felttinik."

Eletrajza részeként megemlithetd, hogy a kiirtvirtuéz Leutgeb 1787-ben
belépett a bécsi Tonkiinstler Tarsasagba, majd 1787-ben Grassalkovich herceg
zenekarahoz szeg6dott el udvari kiirtdsnek. "

Nem sokkal Mozart haldla utan — 1792-ben — Leutgeb végleg abbahagyta a
kiirtolést.” A dontés hatterét megvilagithatja, hogy mar az utolso, szamara irt D-dar
versenymi toredék is arra enged kovetkeztetni, hogy az id6 eldrehaladtaval Leutgeb
korabbi képességei egyre inkabb aldbbhagytak. (Kis hangterjedelemben, a magas
regisztert keriilve komponalta Mozart). Hatvanévesen ezen nem is lehet csodalkozni.

Leutgeb miivészete utmutatd volt a kovetkezd korok generdcidinak, az 6
¢letmiivében talalt a kiirt a legnagyobb erdsségére: szépen bugo, sotét tonusi, énekld
hangjara.' Ezt vékony peremi fuvokajaval érte el, az addig alkalmazott vastag
perem nem tette lehetévé a puha, cantabile jatékmodot, nem beszélve trombitas

hangszinérol."”

Jacob Eisen és Martin Rupp

Eisen 1782 el6tt befutott karrierje — dokumentumok hianyaban — sajnos nem ismert,

az azonban elképzelhetd, hogy Mozart Bécsbe érkezésének (1781 tavasza) idején a

2 http://dme.mozarteum.at/DME/briefe/letter.php?mid=1726&cat= (2015-08-08)

'3 http://dme.mozarteum.at/DME/briefe/letter.php?mid=1767&cat= (2015-08-08)

' Carl Ferdinand Pohl: ,, Denkschrift aus Anlass des hundertjihrigen Bestehens der Tonkiinstler-
Societdt, im Jahre 1862 reorganisiert als "Haydn", Witwen- und Waisen-Versorgungs-Verein der
Tonkiinstler in Wien” (Bécs, Selbstverlag des ,,Haydn®, 1871): 121.

(Carl Ferdinand Pohl itt Ignazként emlékezik meg rola.)

" John Humpbhries: ,, The Early Horn: A Practical Guide” (Cambridge: University Press, 2000): 87
' Pizka: i.m: 7.

"L h.
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felkapott kiirtmilivész Bécsben vagy annak kornyékén dolgozhatott, mar akkor is a
varos valamely maganzenekardnak vagy fuvés tarsasaganak alkalmazéasaban.
Feltehetd, hogy Mozart egy olyan koncerten taladlkozott Eisennel, amelyen éppen 6
kurtolt."

Nincs egyetértés abban, hogy Jacob Eisen magas- vagy mélykiirtds volt-e,
csak feltételezhetd, hogy mélykiirtos volt.” Egészen 1796-ban bekovetkezett halalaig
tagja volt az 1782-ben II. Jozsef altal alapitott Imperial Harmonie-nak, valamint
1783-t61 a Nemzeti Szinhdznak is.** Az Imperial Harmonie Bécs nyolc legjobb
favosat tomoritette egy oktettbe olyan nevekkel, mint a klarinétos Anton és Johann
Stadler, az oboista Georg Tribensee és Johann Vent, a fagottos Wenzel Kauzner és
Ignaz Drobnay, valamint a kiirtds Martin Rupp és Jacob Eisen.”’ A Cramer altal
kiadott Magazin der Musik egyik munkatarsa, aki 1783-ban személyesen hallotta az
egylittes jatékat, elismerden szolt a ,,virtu6zok jatekarol, akik egytdl-egyig fuvos
hangszeren jatszottak, és mint ilyenek, a tokéletesség igen magas fokara jutottak el.”
A munkatars kiilon méltatta Eisennek, a ,,mdsodik vadaszkiirtosnek™ a jatékat, aki
,feltehetéen még kivalobb, mint az elsé kiirtés Herr Rupp.”* Joseph Freiherr von
Lichtenstern 1791-ben emlitést tesz Eisenrdl és Rupprol, értékelése szerint ,,0k a kiirt
kimagaslé mivészei.”” Az 1784 és 1789 kozotti években nagybojt idészakaban
megtartott koncertévadok szinte mindegyikén az Imperial Harmonie a Nemzeti
Szinhazban tartotta hangversenyeit. Az egyiittes tagjai gyakran vettek részt olyan
koncerteken, amelyeket mas muzsikusok szerveztek. Eisen 1791. junius 23-an egy
ilyen hangversenyen jatszott egy kiirtversenyt.**

Eisen Mozart Bécsének egyik legkeresettebb kiirtmiivésze volt, és mint ilyen,
kétségkiviil egyike lehetett azon jatékosoknak, akikkel a zeneszerzd egyiitt dolgozott.
Nagyon valoszinli, hogy Mozart a KV 452-es zongoras kvintett szdmara is az
Imperial Harmonie flivosaibdl toborozta a jatékosokat, és mivel annak kiirtszolamat

kifejezetten egy mélykiirtds szamdra irta, igen valoszinli, hogy ezt a szerepet

'® Andrew Kearns: ,,Mozart's Concerto for Second Horn: K. 370b and 371”. Historic Brass Society
Journal 11 (1999): 87.

' Horace Fitzpatrick: Horn and Horn-playing and the Austro-Bohemian Tradition, 1680-1830.
(Oxford: University Press, 1970): 201.

1. m: 205.

! Howard Chandler Robbins Landon: Mozart, the Golden Years, 1781-1791 (New York: Schirmer
Books, 1989): 256.

2 1. m: 239.

> https:/sites.google.com/site/mozartdocuments/documents/1791-staatsverfassung (2015-08-21)
* Dorothea Link: The National Court Theatre in Mozart’s Vienna: Sources and Documents 1783-
1792 (Oxford: Clarendon Press, 1998): 171.
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Eisennek szanta. Rupp ¢és FEisen részt vehettek Mozart zongoraversenyeinek
eldadasaiban is, és mint az Opera zenekaranak a jatékosai, jatszhattak a Figaro
hazassaga, a Don Giovanni €s a Cosi fan tutte bécsi eléadasain is. Igen valdszinii,
hogy a “Per piet , mio bene, perdona” aridban obligatot jatszo kiirtszolam részei e

két miivész képességeinek ismeretében foganhattak meg Mozartban.”

Mas kiirtosok

A fent emlitett hdrom nevesebb kiirtds mellett felbukkannak a Mozart csalad
levelezésében mas kiirtdsok is.

Franz Joseph Haina (Heina, vagy Henno, 1729-1790), Conti herceg kiirtose
1778-ban rendszeresen latogatta Mozartot €s édesanyjat parizsi tartdzkodasuk idején,
jelen volt édesanyja halalos agyanal is.*

1778 elején Johann Joseph Rudolph (Rodolphe, 1730-1812) parizsi kiirtos
orgonistaként alkalmazta Mozartot Versaillesban.”

Leopold Mozart 1766-0os hagai tartozkodasa alatt megemlit utazési
jegyzeteiben egy Spandau nevii kiirtost.*

Martin Alexander Lang (1755-1819) mannheimi, késObb miincheni kiirtos
koncerttitjain gyakran meglatogatta Mozartékat Salzburgban és Bécsben.”

1778. februar 16-1 Mannheimba kiildott levelében Leopold Mozart tudoésit
feleségének ¢és fianak egy bizonyos Martin Grassl nevil kiirtds temetésérdl, akinek
Mozart irt egy darabot.”” Alfred Einstein valoszinisiti, hogy ez az az 1766-ban
komponalt, elveszett fuvos mil, amelyet 1937-ben, a gondozasdban harmadjara
kiadott Kochel-jegyzékben 33h szamon jelolt.”’ Leopold Mozart 1768-ban emlitést
tesz még kétkiirtds darabokrol is: ,, Verzeichnifp alles desjenigen, was dieser
12jihrige Knab seit seinem 7ten Jahre componiert, und in originali kann aufgezeiget
werden.” (Mindazok jegyzéke, amit ez a 12 éves legény 7 éves koratdl komponalt, és

eredetiben felmutathato.)™

» Andrew Kearns: I. h.

26 Francois Lesure: ,,Mozartiana Gallica” Revue de Musicologie 38 (Parizs: 1956. 12): 121.

*7 Franz Gigling: I. m: X.

? Wilhelm Bauer A. und Otto Erich Deutsch: Mozart - Briefe und Aufzeichnungen - Gesamtausgabe -
Band 1 (Kassel: Bérenreiter Verlag, 1962): 216.

* Franz Gigling: L. h.

3 http://dme.mozarteum.at/DME/briefe/letter.php?mid=989&cat= (2015-08-21)

*! Franz Gigling: L. h.

32 Bauer-Deutsch: 1. m: 289.
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Itt fontos megemliteni még Jan Vaclav Stich — milivésznevén Giovanni Punto
— nevét is, rola részletesebben a Sinfonia Concertante (KV 297b) kapcsan lesz még
SZ0.

A késdébbiekben még sor keriil azon kevésbé ismert darabok ismertetésére,
amelyeknél — ¢éppen a kromatikus hangsor hasznalata okan — ugyancsak
valdszintisithetd, hogy Mozart személyesen is ismerhette az eldadomiivész

képességeit.
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Kiirtversenyek

A kiirtversenyek sorrendjérol

Ludwig von Kochel 1862-ben megjelent jegyzékében a kiirtversenyek keletkezési
idépontjat tekintve a kovetkezd sorrendet allapitotta meg — mint késébb kidertilt,

tévesen:

1. 412-es D-dur kiirtverseny

2. 417-es Esz-dur kiirtverseny
3. 447-es Esz-dur kiirtverseny
4. 495-6s Esz-dur kiirtverseny

Alan Tyson 1987-ben bizonyitotta,” hogy a 412-es kiirtverseny mar Mozart
halala évében késziilt, tehat ezt a muvet tekinthetjiik az utols6, azaz a negyedik
kiirtversenynek. Igy adodik, hogy ebben az 0j sorrendben a 417-es Kochel-jegyzék
szdmu, az 1802-es kiadasakor is méasodik helyre sorolt versenymii valdjédban az elsd
helyre keriil. A 447-es ugyan szilardan megmarad a harmadik helyen, de meg kell
emliteni, hogy az 1800-as évek elején ezt a miivet elsd kiirtversenyként adtak ki.
Wolfgang Plath (1930-1995) Mozart-kutatd osztrdk zenetudos — az aldabbiakban a
447-es versenymiinél targyalt — észrevétele alapjan a 495-0s kiirtverseny a masodik
helyre kertiil, amely az 1802-es kiaddsakor még harmadikként jelent meg. A végsd

sorrend tehat:

1. 417-es Esz-dur kiirtverseny
2. 495-6s Esz-dur kiirtverseny
3. 447-es Esz-dur kiirtverseny
4. 412-es D-dur kiirtverseny

A végleges sorrend helyes felallitdsa egy igen érdekes Osszefiiggésre vet
fényt: a négy versenymili hangterjedelmének felsd szélsOértekeit vizsgalva

megallapithat6, hogy amig a 417-es mli legmagasabb hangja a hangz6 esz” (és

3 Alan Tyson, Mozart: Studies of the Autograph Scores (Cambridge: Harvard University Press,
1987): 246-261.
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ugyanez igaz a 495-6s versenymdtire is), addig az azt kovetd két késébbi darabban ez
a hangmagassag fokozatosan szorul lejjebb. Ily mdédon a 447-esben a legmagasabb
hang mar egy kis terccel lejjebb, a ¢’’-ig megy, mig az itt targyalt utolso, azaz a 412-
es miiben a csucshang az h’ és azt is csak egyszer, az elso tétel 111-es litemében irja
eld Mozart, hangstlyos helyen. A tendenciat szemlélve joggal feltételezhetd, hogy
Mozart figyelmességbdl, szandékosan komponalja tigy ezeket a miiveket, hogy azok
hangmagassag szempontjabol alkalmazkodjanak az egyre 1d6s6dé barat —
nyilvanvaléan mar hanyatlo — technikai képességeihez. Bizonyara nem véletlen,
hogy egy évvel Mozart halala utan az akkor 60 éves Leutgeb véglegesen abbahagyta

a kiirtolést.

Az elso, KV 417-es Esz-dur kiirtverseny

A keletkezés korulménvyei

A versenymii Leutgeb felkérésére késziilt, aki nem sokkal Mozart el6tt telepiilt le
Bécsben. Leopold Mozart emliti a korabban idézett, 1777-es levelében, hogy
Leutgeb egy kiirtversenyt var téle. Mozart ehhez képest csak két évvel Bécsbe
érkezése utan, 1783-ban ,,méltoztatik* megirni ezt a versenymiivet.

A fejlécben szerepld ajanldsban az olvashatd, hogy ,,Wolfgang Amadé
Mozart megkonyoriilt a szamdr, 6kor €s bolond Leutgeben, Bécsben majus 27-én
1783-ban.” Ezeket az évOdéseket ugyanakkor nem szabad komolyan venni, hiszen
kozismert tény, hogy Mozart nagyra becsiilte és jo baratjanak tartotta Leutgebet -

talan éppen ez a tény magyardzza a baratok kozott megengedett stilus szabadossagat.

Az eredeti kézirat sorsa

Franz Giegling megallapitasa szerint™ a kézirat részben elveszett, hianyzik az els6
tétel vége a 177-es litemtdl, és az egész Andante, valamint a harmadik tétel is
hidnyosan van meg. Az els0 tételben a kiirtdsok éppen azért nem jatszanak kadenciat,
mert a tételbol hidnyzik az azt felvezetd zenei gondolat. Az fellelhetd kézirat
Krakkoban taldlhaté a Jagell6 Bibliothekban, kordbban a berlini Preussische
Staatsbibliothek tulajdonaban volt.

** Franz Giegling: I.m: XII.
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A m szerkezeti jellegzetességei

Giegling arra is kitér, hogy Mozart kézirata meglehetésen helytakarékos: egy 12
soros kottapapirra irta, amelyen hatosdval vannak Osszekapcsolva a sorok. Két
szisztéma fér el egy oldalon, ahol a két hegediiszolam az elso6 tétel elején egy sorban
foglal helyet, majd a késObbiekben tobbszor is szétvalasztja dket. Az oboak és a
kiirtok végig parosaval vannak lejegyezve.

Mozart irdasa nagyon lendiiletes, és meglehetdsen kevés javitas van benne —
kivéve a harmadik tételben, ahol a szerzd a 125-0s litem utan par litemet kisatirozott.
A Birenreiter kiado gondozasaban kozreadott Neue Mozart-Ausgabe jelzi, hogy az
eredeti kéziratbol hidnyzd részeket a kiadd egy kortars partitiramésolatbol, a
Clementinumbdl (pragai Universitdtsbibliothek) egészitette ki. A hianyz6 részeket, a
kiegészitéseket és a kiadokat tipografiailag nem kiilonboztették meg. A szolokiirt
szolam artikulacids jelzései a pragai forrasbdl szarmaznak éppugy, mint az elso tétel
179. tlitemében lathaté — a gyengébb kiirtosok képességeit figyelembe vevd erdsen

leegyszertisitett — szolam variacio:
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Sajatossagok, interpretacids lehetoségek

Mozart kéziratait elemezve az lathatd, hogy a zeneszerzd ritkén irt artikulacids
jelzéseket a kottakép folé. Biztosra vehetd, hogy azokban az esetekben, amelyekben
mégis €lt az interpretdcid szabalyozasanak ilyenfajta lehetdségével, akkor ezt jo
okkal tette. A 417-es kiirtverseny esetében az elsd tétel 153-157. litemeiben nemcsak
a vonosok szolamat, hanem az azokkal fonddo kiirtszolamot is legato jelzéssel latta
el — ezzel hangsulyozva az Gsszetartozd zenei elemek Osszhangjat. Kiilonds, hogy
Mozart eredeti szandéka ellenére a szoban forgd részt a Henri Kling (1842-1918)
genfi kiirtds és zeneszerzd altal megjelentetett 1890 koriili kiadas staccato jelzéssel
latta el, és méginkabb érthetetlen, hogy az eredeti kézirat ismerete ellenére a

kiirtdsok, ugy az oktatdk, mint a tanuldok, mindmaig Kling értelmezését részesitik
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elényben. Ez a fajta, a kell6 koriiltekintés hidnyabol fakadd hiba versenyeken

gyakran vezet a kiirtds bukasahoz.

by Ftties

A Kling-féle kiadas
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Mozart kézirata

Hasonl6 jellegli, az eredeti valtozat figyelmen kiviil hagyasabol fakadd
hibaforrds a harmadik tétel 26. liteme. Noha egyértelmii, hogy a Kling-féle kiadas
irott d”-je nem illeszthetd a zene szovetéhez, mégis szdmos didk eldadasidban
hallhato ez a wvaltozat. Versenyeken valéo részvétel esetén az ilyen hibak

egyértelmiien kizarashoz vezetnek:
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Ahogy Milo§ Forman filmjében, az Amadeusban elhangzik: , Egyetlen
hangjegy megvaltoztatdsa tonkretenné a harmoéniat”. Valdoban — a 80-as évek ocska
reklamzenéjére emlékeztet a Kling-féle verzio.

A harmadik tétel kozéprészében olyan zeneszerzoi csinyek jelennek meg,
amelyek azt az érzést keltik a hallgatoban, mintha a hegediisok az eldkéikkel

kinevetnék a lirai hangon jatszo kiirtost:
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Erdekes jelenség még a tétel végén, hogy Mozart oly médon komponalja
meg, mintha a tobbszor visszatérd rondotéma miatt a kiirtds elveszitené a fonalat,
majd a ,,boldog visszatalalas* utan ratoré 6rom miatt egyszerre probalja meg behozni
az elvesztett id6t egy sokkal gyorsabb tempo felvételével. A motivum azdta is
szamtalan interpretalasi lehetdséget nyujt minden kor kiirtosének: kihivas arra nézve,
hogy mennyire tudja az ,.eluszas“, majd a ,,boldog visszatalalas® meghokkentd

érzetét kelteni a kzonségben.

A masodik, KV 495-6s Esz-dur kiirtverseny

A keletkezés koriilményei

A 495-06s kiirtverseny az egyediili mii ebbdl a sorozatbdl, amelyet Mozart sajat kezii
tematikus jegyzékébe is bejegyzett. Igy irja 1786. junius 26-an: ,,Ein Waldhorn
Konzert fiir den Leitgeb”, egy kiirtverseny ,,a” (sic!) Leitgebnek.

Az eredeti kézirat sorsa

Sajnos a kéziratbdl teljesen hidnyzik az elsd tétel. A Romance a 22. {itemtdl a tétel
végéig, a Rondd csak a 140-es iitemtdl a tétel végéig maradt meg. Ennek

megfelelden a kéziratlapok a masodik tételben a 13-15-ig, a harmadik tételben a 21-
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23. oldalig maradtak meg. Ma mind a hat lap a Pierpont Morgan Library-ben
talalhatd New Yorkban.”

Egy levélbol, amit Carl August André irt Offenbachban 1832. januar 1-én az
akkoriban Frankfurt am Mainban ¢él6 bécsi operaénekesnek, Franz Hausernek,
kitinik, hogy ebben az id6pontban még létezett a 495-0s versenymi teljes
partitiraja. Mégpedig a 13-as és a 14-es lapok, valamint a 21-23-as lapok Andrénal,
mig a maradék valdszinisithetdleg Aloys Fuchsnal, a hires zeneszerzok kéziratainak
a XIX. szazad els6 felében ¢16 gylijtéjének birtokaban, Bécsben. Az emlitett levélben
André megprobal Franz Hauseren, mint kdzvetiton keresztiil egy mozarti kéziratot
kicserélni arra a néhany lapra, amit Aloys Fuchs birtokol ebbél a versenymiibsl. Ugy
tinik, hogy ez a csere csak a 15-0s oldalra vonatkozott, amire a kovetkezd
megjegyzést vezettek ra: “Aloys Fuchs gylijteményébdl”. Hogy a hidnyzd lapok

sorsa mi lett, nem tudhat6.’

A mu szerkezeti jellegzetességei

Mozart ezt az Aloys Fuchs altal 6rzott partitirdt — sokak szerint csupan a tréfa
kedvéért — valtakozva, négy kiilonboz6 tintaszinnel irta: vorossel, zolddel, kékkel és
feketével.

Giegling volt az, aki rendszert fedezett fel az eltérd szinek hasznalataban.”
Kozelebbrdl megfigyelve a “tréfa” valdban egy bonyolult szinkodot takar. Mozart
ennek segitségével jelolte be az eldadonak azokat a finom dinamikai eltéréseket,
amelyeket a szokasos megjelolésekkel nem lehetett volna érzékeltetni. Ebbdl a
szempontbol duplan fajdalmas, hogy az elsd tétel nincs meg Mozart keze irasaval. A
szinkodot vizsgalva feltlinik, hogy a Rondo lejegyzéséhez csak piros és fekete tintat
hasznalt, mig a Romance esetében mind a négy szint hasznalja. A tollhasznalatbol
kitlinik, hogy Mozart a Rond6 dinamikus tagolasat joval nagyvonaliibban kezeli,
mint a Romance-ot, ahol is a hangerdre vonatkoz6 elképzelések mar sokkal
differencialtabbak.

A piros tinta arra szolgal, hogy egy vagy tobb, tematikusan fontos szélamot
hangsulyozzon, amikor az piandt vagy fortét jatszik. Erdekes még megfigyelni

azokat az eseteket, amikor a szolam ¢€s annak ellensz6lama egyiitt tiinik fel (példaul a

3 Franz Giegling: 1. m: XIII.
 Lh.

37 Franz Giegling: I. m: XIII-XIV.
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harmadik tételben a 161-165-0s litemig), vagy azokat az eseteket, amikor a hegediit,
a csellot és a basszust, mint a f6 zenei gondolatot hordoz6 elemeket emeli ki.
(Ugyanezen tételben a 190-es iitemtdl.) Ebben a tekintetben még érdekes lehet a
kiirtszold és az els6 hegedii kozotti parbeszéd a harmadik tételben a 210-214-es
litemig.

A z061d szin jelenti latszdlag azt, amit annak idején az emberek sotto voce-
ként értelmeztek. Egyfajta visszavétele ez a hangerdnek, ami sz6 szerint ugyanazt
jelenti, hogy piano, a valdsagban mégis szolisztikusan, telt hangon kell
megszolaltatni. A masodik tételben leginkabb a szolokiirt érintett ebben: a 25-28-as
litemig, 41-44-es litemig, 61-66-0s litemig, 73-78, valamint a 84-86-os litemig.

A kék tinta leginkdbb egy nagyon erds visszhanghatds eldidézésének
igényére utal, amit a kiirtnél ebben az esetben egy masik hangszinnel kot 6ssze. Ez a
szin jellemzden a 33-36-0s, valamint a 80-82-es titemek kozott 1athatd. A zold és a
kék szinek egyiittes hasznalata elsdsorban a zenekari kiirtoket €s a csellészolamot
érintik azért, hogy ezek a hangszerek a szolokiirtdt ne nyomjak el (80-81-es iitem és
84-86-0s litem).

A fekete tintat egy semleges hangzasszonyegként lehet értelmezni, akar ugy,
hogy a sz0lo részeknél egy egész dinamikai fokozattal kell visszavennie a
hangerdbdl a zenekarnak, de a szinhasznalat épptigy utalhat tutti hangerdre is.

Az eléaddsmoéd mintaszerli érzékeltetéséhez nagyon kifejezd a két utolséd
item a masodik tételben. Mozart a 87-es iitemben a szolokiirt kromatikus
felmenetelét, valamint a basszus szolamnak a 88. iitem elsé negyedével zarddo
kadencialépését egyértelmiien szemlélteti a szinek segitségével.

A masodik negyedben a hangerd teljes visszavételét kék tintaval jeldli, a
harmadik (fekete) feliitésként kozombos, végiil az utolsé akkord zold, sotto voce, de
teljes hangon zarja le a tételt. Ezzel a meglehetdsen koriilményes eljarassal Mozart
az eldadasmodra vonatkozd — a finomabb eldadasi és dinamikus finomsagokat is

kezelni tudo — sajat zenei elképzeléseit fogalmazta meg.
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A KV 495 Romance tételének zard litemei

Szolamkiadas valtozatok és az eldadomiivészek szerepe a mu formaldédasaban

A 495-6s versenymi nem kevesebb, mint harom, kiilonb6z6é hossziisagu kiadasban
maradt rank: a (feltehetdleg etalonnak szamitd) bécsi kiadasban az elsé tétel 218, az
André kiadasban 175, mig a Pragaban megjelent partitiramasolatban 229 {itembdl
alL’*

A bécsi kiadas 1803-ban, a Contore delle Arti e d’Indrustria gondozéasaban
jelent meg. (Ezt a kiadast hasznalta a Neue Mozart-Ausgabe ehhez a versenymiihoz
minden olyan oldal esetében, ahol a kézirat hianyos.)* Osszehasonlitva a kézirattal
meglehetdsen megbizhatd kottaképet kindl, eltekintve attol, hogy az iveket és
dinamikai jeleket gyakran pontatlanul helyezték el. Az eredetivel vald egyezés
annyira szembetiind, hogy feltételezhetéen maga a mozarti kézirat volt az alapja
ennek a szolamkiadasnak. Figyelemreméltd6 modon a maésodik tételbdl a 32-35-6s
iitemek kozott minden szélam hidnyzik. Ezek az iitemek a kéziratban viszont

1éteznek.

31 h
1L m: XIV.
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Tovabbi kiilonbségként emlithetd meg a kdvetkezd aprd eltérés: az eredeti
kéziratban a 46-os ilitemmel kezd6dd négy iitemben az elsd hegedii szamara
ismétlojeleket irt be egy idegen kéz. Az 1803-as szdélamkiadasban ezek az
ismétlojelek az 0sszes tobbi szolam esetében is megjelennek, ezhttal mar nyomtatott
formaban. A késobbiekben az eléadok mar az eredeti kézirat szelleméhez tértek
vissza, igy érthetd, hogy a mii kozismert hangfelvételein ennek az ismétlésnek nincs
semmiféle nyoma.

A mi egészét szem elott tartva a fenti két eltérés mégsem olyan jelentds,
hogy megkérddjelezhetné azokat az értékeket, amelyeket az 1803-as szolamkiadas
jelent a hianyzo részek potlasa tekintetében. Az egyezések vitathatatlan folénye
alapjan jogosan kockaztathatdo meg az a feltételezés, hogy ez a kiadés a hianyzo6 els6
tételt is meglehetds pontossaggal adja vissza, terjedelem szempontjabol is.

Johann André 1802-ben kiadott egy roviditett valtozatot — ennek elsé tétele
csak 175 iitembdl all. Sajnos még ma sem talaltak ra arra a forrasra, amib6l André
annak idején dolgozott.* A szdlameloszlast vizsgalva feltiind, hogy ebben a
kiadasban a kurtitdsok kizardlag a kiirtét érintd szolorészekre vonatkoznak. A
jelenség annyira szembed6tld, hogy szinte adja magat a feltételezés, hogy a kiadas egy
olyan kiirtos megrendelésére késziilhetett, akinek tal megerdltet6 volt a szolam.*

Maguk az egyszerlsitések szinte mindeniitt jelentkeznek, helyenként akéar
litemenként is, arra azonban ligyelve, hogy a zenei folyamat ne sériiljon, és a
zenekari részekre esd beavatkozasok a lehetd legesekélyebbek legyenek. Az Andreé-
féle kiadas a masodik tételben is roviditéseket tartalmaz; ezittal a 78-as ilitemtol a
zenekari kozjatékban hagy el tiz itemet, ily médon a kiirtszold kisebb
valtoztatasokkal rogton a két tonika taktusba torkollik (a bécsi kiadas 88-89-es
iiteme). A harmadik tételben az eredetileg hosszabb kiirtszolora vonatkozo, egyszer
nyolc (86-93.) masszor négy (108-111.) {itemet érintd roviditést André mindkét
esetben egy€b valtoztatasok nélkiil végrehajthatta.

A gyengébb kiirtds — mint megrendeld — jogosnak tiind feltételezése mogott
az all, hogy André a sajat kiadasai forrasaiként a legtobb esetben eredeti kéziratokat
hasznalt. A 495-0s versenymii André-féle roviditett kiaddsa mindenesetre tanulsagos

példa arra, hogy egyidejiileg is 1étezhetett ugyanannak a koncertnek két kiilonb6zo

O h
Y1 h
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hosszisagu kiadasa, mégpedig oly modon, hogy azok nem térnek el jelentsen
egymastol.?

Legalabb ennyire érdekes forras a feltehetden réviddel 1800 utan keletkezett
hosszabb, az els6 tételt tekintve 229, tehat az eredeti bécsi kiadasnal 11 {itemmel
tobbet tartalmazo partitiramasolat, amelyet a Clementinumban (pragai
Universititsbibliothek) 6riznek. A  kottazdsaban ¢észrevehetd — egymadstol
szolamonként is eltérd — jellegzetes hibdkat elemezve, meglehetds biztonsaggal
megallapithat6, hogy a pragai forrast az egyes szolamok 0Osszegzésével alakitottak
partiturava. Az 6sszedllitdshoz hasznalt szolamkiadasok eredete ugyanakkor teljesen
bizonytalan. Ez a forras elsdsorban azzal tlinik ki, hogy a kiirtszolot ez a kiadas latja
el a leggazdagabb modon az artikulaciot pontosito ivekkel.*

A kiadasokat Osszehasonlitva Giegling arra a kovetkeztetésre jut,* hogy a
versenymil elsé tétele attdél valik hosszabba (€s ezzel egyiitt az egységességét
tekintve bizonytalanabbd), hogy a kiadé a 92-es litemtdl kezdddden a tételhez egy
olyan kilenc litembdl all6 zenekari kozjatékot fiiz, amely egyrészt sem a bécsi, sem
az André-féle kiadasban nem szerepel. Mésrészt pedig, annak ellenére, hogy maga a
hangzasvilag nem idegen a mozarti megoldasoktdl, maguk a motivumok mégis
esetleniil illeszkednek a zene szovetébe. Ezen a kilenc iitemes betoldason kiviil egy
plusz iitemet egy ritmikai nyujtdsbol nyert a partitura, mig egy tovabbi litemet
véletleniil kétszer jegyeztek le.

A masodik tételben, a 31-es litemtdl kezdddden a pragai valtozat az eredeti 6t
titembdl allo zenei gondolatot négy ilitemre roviditi. Mivel a szdban forgod litemek
vonatkozasaban az ellendrzést lehetové tevd Mozart kézirat mar rendelkezésre all,
elmondhato, hogy a vizsgalt valtozat nem tekinthetd eredetinek.

A harmadik tétel — a fellelhetd szdmos apr6d hiba ellenére — terjedelmét
tekintve Ugy a Mozart kézirattal (a rdnk maradt 140-es litemtdl), mint a bécsi

kiadassal egyezést mutat.

Eloaddi elképzelések, hagyomanyok

A mi fokmérdje lehet ugy zeneileg, mint technikailag egy kiirtds felkésziiltségenek.

Erthetd, hogy éppen ezért eldszeretettel valasztjidk akadémiai felvételiken és

21 m: XV.
Y1 h
“Ih
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szimfonikus zenekarok probajatékain, de éppugy eldkeriil a kiilonb6z6 szakmai
versenyek kedvelt darabjaként.

Emlitésre méltdé az a hagyomany, hogy a szolista a tényleges szolobelépése
elott, az elso tétel 36-40. litemeiben mintegy ,,befujasként” csatlakozik az oboa
dallaméhoz. Ez eredetileg sem az 1802-es André kiadasban, sem pedig az 1881-es
Mozart 6sszkiadasban (Alte Mozart-Ausgabe) nem jelenik meg. A tradicié eredete
mindmaig homalyos, az tudhatd, hogy az 1803-as bécsi kiadasban mar szerepel,
tovabba megjelent nyomtatasban éppugy Reinecke (Forberg kiadod, Lipcse), mint
Kling (Britkopf & Hirtel kiadd, Lipcse) 1879-es kiadasaban is.*”

Noha a szoban forgd négy iitem eljatszasanak kérdése tobbszor is képezte
vita targyat a szolokiirtdsok és az egymadstol is gyakran eltérd megkozelitést
alkalmaz6 karmesterek kozott — maguk a sz6lokiirtosok az esetek zomében mégis
ragaszkodnak ehhez a négy iitemhez.

Az elso tételben a visszatérés elott két litemmel ugy Andrénal, mint az 1881-
es Mozart Osszkiadasnal hianyzik a triolds atvezetd rész is. Az eléadasmod
megkozelitésében megmutatkozo kiilonbségeket jol jelzi az a tény, hogy amig Hans
Pizka — éppen a t0lzd lassitdisban megmutatkozd erds romantizalds okan —
kifejezetten megmosolyogni valonak tartja ezt a két litemet, addig a mai kiirtosok
tovabbra is eldszeretettel fordulnak vissza ehhez a tradicionalis, kissé valoban
giccsbe hajlé eléadasmoddhoz.*

Kling 1882-es kiadasdban a szolista kottdjdban megjelenik a zenekari elsd
kiirt szélama ,, Tutti” jelzéssel. Az eléadok — eléggé meglepéd moédon — gyakran
dontenek ugy, hogy a 213-as iitemtdl kezdddo hat iitemben csatlakoznak a zenekari
elsd kiirtszolam jatékadhoz. Versenyeken a szigorubb zsiiritagok, akik szerint vagy
kovetkezetesen végig kell jatszani a beirtakat, vagy egyaltalin nem szabad
csatlakozni egy masik szélam jatékahoz, kizarassal szankcionalhatjak ezt a fajta

szabadossagot.
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A zenekari elso kiirt utolso hat titeme az elso tételben

4 pizka: I. m: 80.
4 pizka: I. m: 79.
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A harmadik tétel 105-108-as litemek kozotti részét a Reinecke kiadas
megismétli.*’ Noha egyéb kiadasokban ennek az ismétlésnek nincs nyoma, manapsag
mégis egyre divatosabb a tételt ezzel az ismétléssel egylitt jatszani.

Ugyancsak a harmadik tételhez, annak is a 162-164. iiteméhez kothetd egy
tovabbi, a kiirtdsok és a tanarok kozott fesziild ellentét. A kottakép a tizenhatodok
mellett harminckettedeket is igényel, 4m a gyors tempd miatt a gyakorlatban szinte
nem ¢érzékelhetd a kiilonbség a harminckettedek és a tizenhatodok eljatszasa kozott.
A probléma megoldasa érdekében a didkok gyakran és Osztondsen valtanak at a
pontos megvalodsitast helyettesitd — a harmas liiktetést sajnalatos médon elveszitd —

duolas jatékmodra.

A harmadik, KV 447-es Esz-dur kiirtverseny

A keletkezés korulménvei, a keltezés kérdései

Az elmult 150 évben ez a KV 447-es kiirtverseny a harmadik kiirtversenyként
szerepelt a koztudatban, azonban a legels6 kiadds 1800-ban még elso
kiirtversenyként emlékezik meg rola. Carl August André megjegyzésére, miszerint
Mozart a Romance tételt még kiilon darabként komponalta, a rajta 1évo felirat utal:
,Larghetto per romance di Wolfgango Amadeo Mozart mpia”* (az ,, mpia” — manu
propria — a latin megfeleldje a ma hsznalatos ,,sk.” roviditésnek.)

Mozart a kozépso tételt 1. és 2. lapokkal jelezte, és aztan folytatja a Rondot a
3-6. oldallal, mig az els6 tétel Ondlloan van szamozva 1-5. lapig. (A tételek
lapszdmozasanak ujrakezdése az itt targyalt 447-esen kivil még a 412-es
versenymiinél figyelhetd meg. A hattérben az allhat, hogy Mozart tételenként
teljesitette Leutgeb kiirtverseny rendelését.) Kochel és Anton André a miivet 1783-ra
keltezi; ez az id6pont azonban a kutatasok mai allasa szerint nem tarthat6.*” Georges
de Saint-Foix (1874-1954, francia zenetudds) a kompozicié belsd tartdsa miatt
kizarta a korai keltezést, €s nyomods érvként hozta fel azt a tényt is, hogy Mozart
ebben a miiben mar szabadon alkalmazta a klarinétokat és fagottokat, amit 1789 eldtt
nem tett. Ezen koriilményeket szem el6tt tartva — Alfred Einsteinnel egyetértésben —

1929-ben azt valosziniisiti, hogy ez a versenymil késdbb, talan 1788-89 kornyékén

“71. m: 108.
* Frenz Giegling: 1. m: XII.
“ 1. m: XIII.
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szlilethetett. A kiirtverseny magas igényszintjét szem eldtt tartva mindketten azt
feltételezték, hogy Mozart ezt a miivet mar nem Leutgebnek irta.”

Hans Pizka, a Bajor Allami Operahaz 2008-ban nyugalmazott legendas
szolokiirtose ,,Das Horn bei Mozart” cimii miivében a kovetkezé modon reagal

ezekre a gondolatokra:

Hatarozottan ellentmondok Georges de Saint-Foix ¢és Alfred Einstein azon
feltételezésének, miszerint Mozart a magas igényszint miatt ezt a miivet semmiképpen
sem Leutgebnek irta. Ezt dnmagéban is bizonyitja a zarotétel, ahol két helyen is: a 22-
es és a 196-os ilitemben a kiirtszold folott Leutgeb neve jelenik meg Mozart keze

irasaval. Miért ne irhatta volna ezt a koncertet legjobb baratjanak, Leutgebnek? *'

Wolfgang Plath Mozart kézirata alapjan a Don Giovanni megjelenésének
évére, azaz 1787-re tenné. Hivatalos kiaddsban meg nem jelentetett maganvéleménye
szerint a kronologiai sorrendet tekintve a mii a 495-0s kiirtverseny utan kellene, hogy
j6jjon. Az azonban tovabbra is nyitott kérdés marad, hogy Mozart miért nem

jegyezte be a 447-est a sajat keziileg irt tematikus jegyzékébe.>

Az eredeti kézirat sorsa

A versenymil kéziratban hidnytalanul megvan a British Library Londonban, a
Stephan Zweig gylijteményben. (Hans Pizka megemliti, hogy a kézirat Ms. Eva
Alberman — Lotte Zweig unokahuga — tulajdondt képezi.) Ugyanez a kézirat
korabban az André héaz tulajdonaban volt Offenbachban. André ezt a kiirtversenyt az
1507-es kiadasi szammal jegyezte be 1801-ben, Premier Concerto pour le Cor cimen.

A kézirat egyedisége abban rejlik, hogy a rank maradt, kiirtre irott miivek koziil ez az

*% G. de Saint-Foix: ,,Les Concertos pour cor de Mozart.” Revue de Musicologie 10 (1929): 243.
>! pizka: I. m: 14.
>? Franz Giegling: 1. m: XIII.
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egyetlen olyan, amelyik teljes hangszereléssel €s teljes €pségben maradt fenn. A
felirat igy szol: Concerto per il corno solo, és a Romance kezdete folott az all: di

Wolfgango Amadeo Mozart.”

A mi szerkezeti jellegzetességei

Kottakép szempontjabdl a 417-es versenymiivel egyezik meg, azaz 12 soros papirra
irta, oldalanként 6-6 sort egy egységgé Osszekapcsolva, fekvo formatumban. A
partituraban javitds nyomai nem fedezhetok fel. Hegediik, klarinétok és fagottok
parosaval szerepelnek minden hatsoros szisztémaban. Mozart a két hegediit
kovetkezetesen ugyanabba a sorba irta le. Ez egy olyan kiilonlegesség, amit
lathatdlag tudatosan alkalmaz. Az elsd oldalon jobbra fent idegen kéztdl az évszam
783. — feltehetden André kézirdsaval. A tobbszordsen atirt 3-as szdm korabban talan
782. lehetett. André bejegyzése folott tovabbi bejegyzés lathato, ezuttal mar Georg
Nikolaus Nissen* kézirdsaval: ,,von Mozart und seine Handschrift”. Mivel Mozart az
oldalszamozast a Romance-tdl kezdve Gjra inditotta, és kiilonbségek fedezhetdk fel
az irdsmodok ¢és az Osszekapcsolo jeleket illetéen is, valdsziniisithetd, hogy a
masodik és a harmadik tétel, azaz a Romance és a Rondd egy kicsivel kés6bb
keletkezett, mint az elsd tétel.”

Howard Chandler Robbins Landon megjegyzi, kiilonésen a 447-es
versenymiire vonatkozoan, hogy Mozart Antonio Rosettitdl (1750-1792) vett példat a
kiirtversenyeket illetden. A két mester altal komponalt versenymiivek valdban
hasonlitanak egymasra, ugy felépitésiikben, ardnyaikban, mint sz616 és tutti részeik
elosztasdban, de ezen til a szolohangszerben hasznalt fojtott hangok gazdag

alkalmazasaban is felfedezheték egyezések.>

A hangszerelés szerepe a mu formaldédasaban

Wolfgang Plath allitasa szerint a Romance-nak az a valtozata, amely Michael
Haydnto6l szarmazik, valoszinlileg egy atutazd kiirtds kérésére keletkezett, akinek
csak a kiirtszélam masolata volt a birtokaban. Igy jott létre ez a kiirtre, két hegediire,

bracsara és csellora irt mii. Az atirt valtozat a Bureau D’Art et Industrie-nal jelent

> Pizka: L. h.

> Georg Nikolaus Nissen (1761-1826), Mozart 6zvegyének, Constanze-nak masodik férje, Constanze-
val kozosen dolgozott Mozart életrajzan. 1826-ban bekovetkezett haldla utan a munkat Constanze
fejezte be, és adta ki az életrajzot 1828-ban Lipcsében a Breitkopf & Hartel kiadonal.

> Pizka: I. h.

** Howard Chandler Robbins Landon: The Mozart Companion (Oxford: University Press, 1956): 277.
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meg 1802-ben. Mivel Haydn Mozart nyolc iitemes kiirtszol6jat nem hangrol hangra,
hanem csak megkdzelitd pontossaggal vette at, és az eredeti motivumokbol csak alig
néhanyat épitett be az j miibe, mikozben a kiséretet teljesen ujra komponalta, az igy

1étrejott darab nem plagiumnak, hanem egy vadonat(j miinek mindsiil.”’

A hangszerelés szerepe a keltezésben

Georges de Saint-Foix észrevételeir6l szolva mar emlitésre keriilt, hogy a mi
megirasat keltez6 egyéb megfontolasok mellett szem el6tt kell tartani azt a tényt is,
hogy 1787 elétt csak oboak ¢és kiirtok foglaltak helyet Mozartnal a favds szélamban,
¢s ha volt is hely a fagott szdmara a koncertteremben, a szélam csak ,,ad libitum”
megjeloléssel szerepelt a basszus erdsitésére. A 447-es kiirtversenyben a klarinétok
¢és fagottok 6nallo szélamot kaptak, igy az 0jitds okan sorrendben ez kell, hogy a
harmadik helyen szerepeljen. A partitiradban latszik a rendhagy6 hangszerelést jelzo
javitas nyoma: a fagott szolam el6tti violinkulcsot Mozart atirta basszuskulcsra. Az
atsatirozott rész alatt minden valdszinliség szerint az eredetileg tervezett ,,2 Corni”

allhatott:

P s®

Parhuzamok
Megjegyzendd, hogy Mozart kevés miivében alkalmazta a ,,Romance” megjelolést.
Annal is kedvesebb ez a kiirtosok szamara, minthogy a 495-0s kiirtverseny lasst
tétele is ezt a megjelolést viseli. Az emlitetteken kiviill még a ,,Kis éji zene” lassu
tétele, a KV 466-0os d-moll zongoraverseny masodik tétele, valamint egy kétes
eredetli Asz-dir zongoramii rendelkezik ezzel a hangulatjelzéssel.

Howard Chandler Robbins Landon fentiekben idézett megjegyzése Antonio

Rosetti Mozartra gyakorolt hatasat illetéen helytallo lehet. Ez a hatas formailag mind

°7 Wolfgang Plath: ,,Zur Echtheitsfrage bei Mozart.” Mozart-Jahrbuch 1971-1972 (Salzburg:
Internationale Stiftung Mozarteum, 1972): 33.



26

a négy kiirtversenyben tetten érhetd: Mozart a kiirtversenyek zarotételeit az eddigi
2/4 liiktetésti rondok helyett (pl. a 371-es koncertrondd és a 407-es kiirtkvintett
harmadik tétele) mar a vadasztételekre altalanosan jellemz6 6/8-ban komponalja meg
— ezek azonban mégsem vadasztételek. Benniik az ilyen tételek karakterisztikajara
jellemzd ismert szignalokat nem lehet felfedezni. A kdztudatban €16 sztereotipidk,
amelyek szerint a kiirtversenyek harmadik tételei minden esetben vadasztételek,
olyan elofeltételezéseken, formai jegyekre épitd hamis képzeteken nyugszanak,
amelyek tudomanyosan nem alljak meg a helyiiket. Vadasztételnek tartalmilag
kizarolag a 447-es rondotétele mindsiil.™

Ez a versenymii technikai egyszeriségével, konnyen atjatszhatd
hangterjedelmével, a ventiles kiirt alkalmazaséaval, de kiilondsen intim karakterével

az egyik legszebb darabja a kiirtds irodalomnak.

Interpretacios félreértések

A 447-es kiirtverseny Kling-féle kiadasdban (1890 koriil) az elsd tétel 31. iitemében
lathatd kotoiv hianyos. A pontozott felet a tizenhatodhoz kot artikulacids iv

lemaradt, és ez a motivum ugyanigy keriilt lejegyzésre a visszatérésben is:

A didkok és tanarok jelentds része még napjainkban is ezt a Kling-féle
kiadast hasznalja, igy Mozart eredeti elképzelése nem valosul meg. A megszokott,
helytelen értelmezést gyakran hallani versenyeken is, ahol ez nem egy esetben jart
kizarassal. Hasonloképpen szankcionaljak azt is, ha valaki kihagyja a bevezetdbeli
négy litem, valamint a tételt zard harom {item kiirtszolamat. Meglepd latni egy-egy
versenyzd megdobbenését, amikor a helyszinen szembesiil azzal, hogy ez is a

szolista feladata. Volt olyan versenyzd, aki meg volt gy6zddve arrdl, hogy ezek az

> Peter Damm-személyes konzultacié 2012.
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itemek a zenekari kiirt szolamahoz tartoznak, és dobbenete csak ndétt, amikor
kideriilt, hogy a zenekarban nincs is kiirt. Olyan kollégarol is lehet tudni, aki
bizonyos volt abban, hogy valami atiratot jatszik a zenekar, mert klarinétok és
fagottok jatszanak benne obodk ¢és kiirtok helyett. Ezek a félreértések gyakran kinos
helyzeteket teremtenek. Kivanatos lenne, ha a Mozart kiirtversenyek sajatossagait

mar a zeneiskolaban, de legkésébb a konzervatériumban megismernék a didkok.

A negyedik, KV 412-es (masképpen KV 386b vagy KV 514) D-dur

kiirtverseny

A keletkezés korilménvei, a kézirat sorsa, a keltezés kérdései

A D-dur kiirtverseny keletkezési idejének behatarolasdt mar a kezdetekkor
megneheziti az a sajndlatos tény, hogy Mozart ezt a darabot sem vette fel sajat
keziileg vezetett tematikus jegyzékébe. Kochel ezt a versenymiivet 1862-ben a 412-
es szam ala sorolta be.

A szamozas helyes értelmezése ugyanakkor mar a kezdetek 6ta meglehetdsen
bonyolult, ugyanis azzal mar Kdochelnek is szdmolnia kellett, hogy a teljes mi
egységes kéziratban nem maradt fenn. Az elsd tétel eredeti partitiraja a rondo-
toredékkel egyetemben hidnytalanul megvan a krakkoi Jagello6 Konyvtarban.” A
masodik, azaz a rondo6 tétel eredeti kéziratat (KV 514) viszont Szentpétervaron 6rzik
az Ermitage Tudomanyos Konyvtaraban. Ezen tétel kéziratdn a keletkezés idejére
utal6 ,,Vienna, Venerdi Santo i 6 aprile 792 (Bécs, 1792, aprilis 6, Nagypéntek)
datum szerepel. Mivel a hetes illetve a kettes szdm hasonld formai megjelenése a
kézirat vizsgdloi szamara megtévesztd, ezen kiviil Mozart ¢életében Nagypéntek
egyediil 1787-ben esett aprilis 6-ara, Kochel, Mozart haladldnak idépontjat szem el6tt
tartva, a kilences szamot vicces elirdsnak mindsitette, és azt nyolcasként értelmezte,
mig a kettes szamra — a felcserélhetdség okan — hetes szamként tekintett. Johann
Anton André az 1830-es években az elsd tételt 1782-re tette, igy arra kovetkeztetett,
hogy az ,,1787”-ben keltezett rondotétel elddje feltehetéen mar 6t évvel kordbban,
1782-ben megvolt az ismert krakkoi toredék formajaban. Ezen megfontolasok

alapjan Kochel ezt a D-dur kiirtversenyt sorolta be az els6 kiirtverseny helyére.®

*Lm: 118.
% Franz Giegling: I m: X VII.
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Alfred Einstein 1937-ben az amugy is nehézkesen kialakuld kronologiai
szituaciot még jobban elhomadlyositotta azzal, hogy a keletkezés idejét még korabbra
tette, és az addig altalanosan elfogadott Kochel-féle szamozast megvaltoztatva az
elso tételt, a rondotoredéket, valamint az 514-es, teljesen meghangszerelt rondot a

386b szam ala sorolta be.*

A kutatasok jelenlegi allasa, sajatossagok, parhuzamok

A Kochel-féle szamozas szerint a 412-es szdm ald besorolt mili keltezését dvezd
talalgatasokban egy Wolfgang Plath altal megjelentetett tanulmany hozott érdemi
fordulatot. Plath a krakkdi rondotoredék kézirdsat Osszehasonlitva a leningradi,
teljesen meghangszerelt rondotétel kézirasaval arra a kovetkeztetésre jutott, hogy az
utobbi kézirds egyezést mutat a Requiemet is befejezd Franz Xaver SiiBmayr keze
nyomaval.” A cikk eredményei érthetéen teljesen felforgattak az addig ismert
sorrendet.

Alig hat évvel késébb, 1987-ben Alan Tyson a papirokon talalhat6 vizjeleket
elemezve kimutatta, hogy Mozart a D-dir kiirtverseny elsé tételének elsd négy
oldalat ugyanolyan papirra irta, amely mar 1786-t6]1 hasznalatban volt, am az 5-10.
oldalakhoz mar azt a fajta papirt hasznalta, amely csak 1791 maérciusaban, azaz
halala évében kertilt forgalomba. Jol elkiilonithetd tovabba egy harmadik papirtipus
is, amit Mozart a fafivds szolamokhoz — amelyeket a szolokiirt belépését kovetden
0nall6 lapokra irt — hasznalt. Ez ugyanaz a papirtipus, amit az 1790-ben keletkezett
Cosi fan tutte esetében is alkalmazott. Ennek a harmadik papirtipusnak a hasznélata
fedezheto fel tovabba a rondotoredék 1-79. tliteme kozott, valamint a 116. litemtol a
tétel végéig. A koztes 80-115. iitem lejegyzéséhez hasznalt negyedik papirtipusrol
Tyson kimutatta, hogy ezt a fajta papirt Mozart kizardlag az 1790-91-es években

hasznélta.®

Mindezek alapjan valt végképp egyértelmiivé, hogy az eddig elsod
kiirtversenyként szadmon tartott KV 412-es mili valgjdban Mozart négy
kiirtversenyébdl az utolsé darab volt. Alfred Einstein szdmozasa nem is terjedt el, a
miivet maig az eredeti Kochel jegyzékszammal jelzik. Az altalanosan elterjedt KV

412/514 ,,/” jele mogott a StiBmayr-féle rondotétel szdmozasa szerepel.

61
I h.

62 Wolfgang Plath: ,,Noch ein Requiem Brief.” Acta Mozartiana 28/4 (Augsburg: 1981 November):

96.

% Alan Tyson: Mozart. Studies of the Autograph Scores. (Cambridge: Harvard University Press,
1987) 246-261.
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Az el6addmiivész szerepe a mil formaldédasdban

Az elsé tételben semmi nem utal arra, hogy személyre szabottan irta volna a darabot.
Annal inkabb kideriil a rondotoredékbdl, hogy a kottdba irt — néhol elég vaskos —
tréfak célpontja nem lehetett mas, mint kiirtds baradtja, az immar 59 éves Joseph
Leutgeb. Tudvalevd, hogy 1791 nyaran, Constanze tavolléte alatt, tobb éjszakat is
Leutgebnél toltott.** Valosziniileg ekkor latott hozza e miivéhez. Ignaz Sonnleithner
— akinek az inasa nem mas volt, mint Leutgeb unokéja® — tudoésit arrél, hogy amikor
Mozart irt neki egy darabot, mindig vezekelnie kellett valamilyen tréfas modon. gy
tortént, hogy Leutgeb engedelmesen a kalyha mogott térdepelt, amig Mozart
komponalt, és ha fel akart kelni, azzal fenyegette, hogy széttépi az elkésziilt kottakat.
Egy masik alkalommal Mozart szétszorta kottait a szobaban, és amig Leutgeb ezeket
szortirozta, addig irta a darabjat.*

Amint az elézményekben err6l mar szé esett, a darab nehézségi fokat
korosod6 baratja megcsappant képességeihez igazitotta. Mar a hangnem is egy fél
hanggal lejjebb van az el6zd kiirtversenyekéhez képest, de még igy se megy
magasabbra a kiirtszélam az irott a”-ndl, ami egy hangz6 h’-nak felel meg D-kiirtben.
A KV 417-es ¢és a KV 495-6s Esz-dur kiirtversenyben ¢”’-ig megy fel a kiirtszélam,
ami esz”’-nek hangzik. Tehat a 412-esben a csucshang egy nagy terccel lejjebb van.
Mozartnak még arra is gondja volt, hogy az egyetlen irott a” is hangsulyos helyre
kertiljon, ezzel is megkonnyitve Leutgeb dolgat.

Mozart a rondé teljes kiirtszolamat megirta, ellenben a vondskart csak a
negyvenedik litemig készitette el, a fafivosok (két oboa €s két fagott) szolamanak
pedig — ami a szolokiirt belépésétdl kezdddden hely hidnyaban mar az elsd tételben is
kiilon lapra keriilt — nyoma sincs. Ezenkiviil mar csak egy-egy vonos szoélamfoszlany
lelhetd fel a vazlatos partitirdban. Biztosra vehetd, hogy a fafuvosok szélaméanak
tovabbvitele i1s tervben volt, hiszen Mozart Oket sem hagyta volna jatszanivalo
nélkiil, miutan az elsé tételben mar szerepeltek. A legvaldsziniibbnek az tlinik, hogy
hamarosan bekovetkezett halala miatt nem késziilt el sem ez a tétel, sem a lassu tétel.
Aloys Fuchs, a partitira korabbi tulajdonosa azt feltételezte, hogy Mozart azért irta a
darabra az 1792-es datumot, mert kiadasi terveiben annak befejezési idejét erre az

évre valdszinlsitette.®’

5 http://dme.mozarteum.at/DME/briefe/letter.php?mid=1726&cat= (2015-08-24)

5 http://michaelorenz.blogspot.hu/2013/04/a-little-leitgeb-research.html (2015-08-24)
% Otto Jahn: W.A. Mozart (Lipcse: Breitkopf und Hirtel, 1867): 26.

%7 Franz Giegling: 1. m: XVIL
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Viszont amit Mozart a kiirtszolam fo6lé irt csupan barati csipkelddésbdl, az

példa nélkiili a torténelemben. Rogton azzal kezdi, hogy a vonos szolamhoz Allegro

utasitast ir, a kiirtnek viszont Adagio a tempojelzése. De ez a legkevesebb, hiszen

Leutgebet kifigurdzva majdnem minden iitem fol¢ megjegyzést tesz olaszul, olykor

nyomdafestéket nem tiiré szavakkal:

a lei, Signor Asino...animo...presto...

onnek, szamar ur...mozgas...gyorsan...

su via..da bravo..coraggio..e finisci gia?

gyeriink..ligyes..csak batran..mar vége?

a te..bestia..o che stonatura..ahi!..ohime!

neked..barom..mekkora gikszer..jaj!ajjaj!

bravo poveretto..oh seccatura di coglioni

bravo szegénykém..de tele van a f*om!

oh Dio che velocita!..a che mi fai ridere!

Istenem, de gyors!..megnevettetsz!

ajuto!..respira un poco..avanti, avanti

segitség!..levegdzz kissé..tovabb, tovabb

questo poi va al meglio..e non finisci nemmeno?

igy mar jobb..még mindig nincs vége?

a porco infame!..oh come grazioso!..

aljas diszno!..6 milyen kecses!

carino!..asinino..ha ha ha..respira!

kedves!..csacsika!..lélegezz!

ma intoni almeno una, cazzo!ohi!ohime!

csak egy hangot jatssz tisztan, b*meg!

bravo..bravo..evvival..e viene 4 seccarmi per la

quarta, e Dio sia benedetto per ['ultima volta

bravo..bravo..éljen!..mar negyedszer szivatsz

ugyanazzal, hala Istennek utoljara

ah termine, ti prego!...oh maledetto

hagyd mar abba, kérlek!..6, atkozott!

anche bravura?..bravo..oh..trillo di pecore

ujabb bravur?..bravo..0, kecsketrilla

finisci?..grazie al ciel!..basta,basta!

vége?..hala az égnek!..elég, elég!
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A rondotétel kiirtszolama Mozart szurkalodasaival
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Toredékek

KV 370b és KV 371-es Esz-dur toredekek

Mozartnak a leginkabb magaval ragad6 befejezetlen miivei k6zé tartozik az a kiirtre
¢és zenekarra irt két kézirattoredék, amely a KV 370b illetve KV 371 besorolast
kapta. Mivel ezek a partitarak Ggy az iras, mint a kiils6 megjelenés tekintetében
nagyon hasonlitanak egymasra, nagy a valosziniisége annak, hogy — a sorsuk késdbbi
alakulasat tekintve nagyon eltérd utoélettel rendelkezd két mii, az allegro és a rondd

— eredetileg Mozart elsé kiirtversenyének képezhették nyito, illetve zaro tételét.*”

KV 370b Esz-dur Allegro

A koriilbeliil egy tucat részbdl allo6 KV 370b kézirat egészen a kozelmultig szinte
kizardlag csak a szakemberek szdmara volt ismert olyan szivfajdito toredékekként,
amelyeket mind a mai napig nem kevesebb, mint hat helyszinen driznek: Berlinben
(Deutsche  Staatsbibliotek), Pragdban  (National ~Museum), Salzburgban
(Internationale Stiftung Mozartteum ¢s Museum Carolino Augusteum), Parizsban
(Biblioteque Nationale), illetve Seattle-ben (magantulajdonban). A kézirat nagyobbik
részét Carl Mozart (1784-1858) vagta szét kisebb darabokra, és ajandékozta el az
ismeretségi korében 1856-ban, apja sziiletésének szdzéves évforduldja alkalmabol.
fgy az 6todik lapot — egy ajanlassal ellatva — Graf Franz Boos von Waldecknek
(Milano, februar 17.), mig a hetedik lapot Alexander Wagnernek kiildte Salzburgba
(Miland, szeptember 26.). A hatodik €s nyolcadik lapokat pedig — a nyilvanvaloan
kevés kéziratrész okan — széjjelvagdosva adta tovabb: a hatodik lap hatoldaldnak bal
fels6 negyedében ez a bejegyzés lathatd: “W. A. Mozart kézirdsa, aminek az
eredetiségét fia erdsiti meg (Milano, 1856. aug. 11., Carl Mozart)”.” A nyolcadik
lap bal fels6 negyedét a csehorszagi Tausban (ma Domazlice) ¢€l6 Severin
Blatterbauer karvezetonek kiildte el egy levél kiséretében. A levélben kifejezi: oriil,
hogy megérhette apjanak 100. sziiletésnapjat, ugyanakkor sajnalja, hogy az igy

atkiildott, apjanak csupan néhany hangjegybdl allo kéziratan kiviil haldjanak és

8 Andrew Kearns: ,,Mozart's Concerto for Second Horn: K. 370b and 371”. Historic Brass Society
Journal 11 (1999): 69. A fenti két toredék ismertetése nagyrészt erre a cikkre tamaszkodik.
% Franz Giegling: 1. m: XV, XVI.
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elismerésének nem tudja ennél kézzelfoghatobb bizonyitékat adni. Soraiban igy
szabadkozik: ,,... ezért bocsanatodat is kérem, bar az is igaz, hogy annak az egy
teljes lapnak a kivételével, amit relikviaként én magam Orzok meg, nekem is mar
csak két ilyen kicsi toredék maradt a birtokomban.” A nyolcadik lap ezen bal fels6
negyedét és a levelet ma Eric Offenbacher 6rzi Seattleben. A Carl Mozart altal
emlitett két kis toredék — feltehetden egy szétvagott lap két negyede, nyolc-kilenc
itemmel negyedenként — mindmaig nem keriilt el5.™

A toredékekbdl nyolc lap allithatd 6ssze 144 litemmel. A lapok két tutti és két
sz010 részletet tartalmaznak a kadencia el6tti zarlatig.”

A toredékekkel foglalkozd szakemberek (tobbek kozott Richard Dunn és
Andrew Kearns) szerint nagy a valoszinlisége (és ennek maga a kézirat sem szol
ellen), hogy a 370b toredék az alabbiakban ismertetett 371-es Rondoval tartozik

Ossze, és ez alapjan valdsziniileg 1781-ben keletkezett, még a Rondo el6tt.”

KV 371-es Esz-dur Rondo

Kling altal kiegészitett 1909-es kiadasa 6ta a KV 371-es miivet széles kdrben adtak
elé koncertrondoként annak ellenére, hogy a kéziratbol hianyzott négy oldal.
Egészen annak a két lapnak 1990-es, nagy port felvert megtalalasaig, amelyek a
rondé elsd epizodjanak hidnyzo hatvan iitemét tartalmazzék.” Erdekes, hogy még ma
is az 1909-es kiadast jatsszak a versenyeken, mintha ragaszkodnéanak a tokéletlenhez.
De az is lehet, hogy ez a felfedezés mégsem vert fel akkora port, mert sokan még ma

sem tudnak rola.

A keletkezés korulménvyei

1990-ig a kéziratbol nyolc teljes, mindkét oldalan teleirt lap volt ismert. Ezeket New
Yorkban a Pierre Morgan Library-ben Orzik. Az elsd oldalon talalhato felirat a miivet
1781. marcius 21-re keltezi, és a papirra vetés helyéiil Bécs varosat jeloli meg.

Mozart alig 6t nappal a kéziraton feltiintetett keltezés el6tt, az 1781-es év

T h.

! Richard Dunn: ,,Mozarts unvollendete Hornkonzerte. Das Fiinfte und das Sechste Konzert.”
Mozart-Jahrbuch 1960/61 (1961.): 156.

" Kearns: 1. h.

® Marie Rolf: ,,A New Manuscript. Source for Mozart's Rondo in E-flat for Horn, K. 371.” Mozart-
Jahrbuch 1991 (1992): 938-945.
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marciusanak 16. napjan érkezett Bécsbe munkaaddjanak, Salzburg érsekének a
hivasara. Valoszind, hogy ezt a nem teljesen hangszerelt, toredékes miivet egy olyan

eléadasra késziilve irhatta Mozart, amelyre végiil soha nem keriilt sor.™

A mi szerkezeti jellegzetességei

A Rondé eredeti partiturdja a kovetkezd felosztast koveti: Mozart az oldalak 12
sorabol az also két illetve felsé két sor kihagyasaval a kozépsd nyolc-nyolc sort
teleirta, és ezekhez a sorokhoz oOnallo szolamot rendelt. Kivételt csak a
kiirtsz6lamban tett: a zenekari kiirtoknek szant sorban egyszerre szerepelteti mind a
két kiirt kottaképét. Megallapithatd az is, hogy noha a Rond6 szerkezetét Mozart
végig felvazolta, az egyes hangszerekhez rendelt szolamsorokat a mii nagyobbik

részében mégis befejezetleniil, nyitva hagyta.”

A KV 370b és a KV 371 egységes kezelésének kérdése

A Neue Mozart-Ausgabe 1987-es, kiirtversenyekkel foglalkoz6 kiad4sa 6ta megtalalt
kézirattoredékek beépitésével a KV 370b és KV 371-nek a Harvard College Library
altal gondozott uj hasonmas kiadasa ravilagit arra, hogy a KV 371 kézirat vazlata
teljesnek tekinthet. A KV 370b toredék esetében is csupadn néhany iitem hianyzik az
ismétlés jellegli Osszefoglalasbol és a zenekari lezarasbol. Elmondhato, hogy ily
moédon az eddigiekhez képest joval biztosabb kovetkeztetéseket lehet levonni a
tételek szamos aspektusat illeten, beleértve a kiirttechnika alkalmazasat is. A KV
370b-re és a KV 37l-re vonatkozo leglijabb tudomanyos elemzések ¢és
kovetkeztetések elsdsorban Andrew Kearns, Robert Levin, Marie Rolf és Christoph

Wolf nevéhez fliz6dnek.”

Sajatossagok

A 370b és a 371-es miivek toredékes kéziratainak tanulmanyozisa Andrew Kearnst
arra a kovetkeztetésre vezette, hogy ezek a tételek a mélykiirtds stilusnak
tizennyolcadik szdzadi jellegzetességeit mutatjdk, azaz olyan karakterisztikus
dallamokat és figurdlis megoldasokat, amelyek elsGsorban egy, a mély

kiirtfekvésekhez szokott masodik kiirtds képességeihez illeszkednek a legjobban.”” A

™ Kearns: L. h.

7 Franz Giegling: 1. m: XVL.
% Kearns: 1. h.

71 h.
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felismerés, hogy Mozart mélykiirtosnek irhatta a KV 370b-t illetve a KV 371-et,
valdban fontos szempontot ad az ezekben a zenemiivekben rejld kiirtfivas-technika
megértésére vonatkozolag, és méginkabb vilagossa teszi azt a stilusbeli kiilonbséget,
amely a szoban forgd toredékek és a Leutgebnek irt versenymiivek kozott

tapasztalhato.

A mélykurtos stilus

A tizennyolcadik szdzadban altalanosan elterjedt gyakorlat szerint a kiirt
négyoktavos hangterjedelmét (amely az irott G-t6l a g’’’-ig terjedt) a kiilonb6zo
regiszterekben otthonosan mozgd magas- €¢s mélykiirtdsok kozott osztottak fel. Ezt a
fajta munkamegosztdst a muzsikusok elsdsorban az eltéré fuvokaméretek miatt
tartottak sziikségesnek. A magaskiirtosok fivokamérete kisebb, mig a mélykiirtosok

favokamérete nagyobb volt:

Magas és mély fuvokak és peremeik, és egy korabeli fivoka

Az adott fivokamérethez azutan ugy a magas, mint a mélykiirtdosok a sajat
hangterjedelmiikre vonatkoztatva fejlesztették ki az egyéni miivészetiikre, stilusukra
jellemz6 specialis jatéktechnikat. A zeneszerzOk pedig a muvészek képességeinek
ismeretében keresték meg az adott mi eljatszasahoz leginkabb megfeleld szolistat,
illetéleg komponaltdk meg miiveiket személyre szoldan, ezen egyéni adottsagok és
stilusok ismeretére tdamaszkodva. Az 1750-es évekre a két alapstilus sajatossagai mar
annyira kiforrottak, hogy altalanossa valt a gyakorlat, amely szerint az elsd kiirtre
biztak a dallamvezetést, mig a masodik kiirt szerepe f6leg a kiséretben mertilt ki.”™

Megallapithatd, hogy a hangterjedelem a KV 370b-ben és a KV 371-ben

teljes Osszhangot mutat a korszakban mélykiirtként alkalmazhatdo Esz-kiirt

"8 Kearns: 1. m: 70.
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hangterjedelmével ugy, ahogyan azt Heinrich Domnich a Méthode de r emier et de
Second Cor ciml, 1807-ben Parizsban megjelentetett, a késo tizennyolcadik szédzad

kiirttechnikajat leiro, széles korben elfogadott miivében szemlélteti:
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A dallam stilusat illetden pedig az lathat6, hogy mind a KV 370b, mind a KV
371 egészen mas jellegzetességeket mutat, mint ami a Leutgebnek irt
versenymiiveknél lathatd. A késdbbi versenymiivekben a szolokiirt belépését mindig
egy cantabile dallammal vezeti be, és valoban jol nyomon kovethetd, hogy ezekben a
miivekben Mozart a virtudz szakaszokat gyakran alarendeli a dallamnak, vagy
belefoglalja abba. Természetesen a KV 370b és a KV 371 is tartalmaz cantabile
részeket, de altalanossadgban véve mégis az mondhatd, hogy a dallamok a
hatarozottabb, menetel6 (370b) és tancritmusra (371) éptilnek.”

Ahogy kordbban emlitésre keriilt, Andrew Kearns részletekbe mend
elemzései kimutattak, hogy a hangterjedelem, a technika és a kiirtsz6lam
megirasanak jellegzetességei ugy a KV 370b, mint a KV 371 esetében teljes egyezést

mutatnak a mélykiirt stilusjegyeivel. Egyesekben mégis felmeriilt az a gondolat,

" Kearns: 1. m: 82.
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hogy ezek a jellegzetességek a KV 371-ben a legerdsebbek, mig a KV 370b a
szolohangszer kezelése szempontjabol joval kevesebb meghatarozd elemet,
majdhogynem tigyetlenséget mutat fel.

A hangterjedelemben, illetve a fojtott hangok kezelésében megmutatkozo
kiilonbségek Levint arra vezették, hogy hangot adjon annak a megfontolasanak,
miszerint a KV 370b vézlatit még a KV 371 elott készitette el Mozart, talan
olyankor, amikor még nem ismerhette az eldadomiivész tényleges képességeit, ¢és
csak miutan errél végérvényesen meggy0zodott, akkor irta meg a Rondot, amely
ezeket a képességeket teljesen kihasznélja. Ezt az elméletet Wolf is tdmogatja,
amikor arra hivja fel a figyelmet, hogy a KV 371 a befejezettségnek magasabb fokat
érte el, mint a KV 370b. Mindketten egyetértenek abban is, hogy a KV 371-en
lathatd sajatkezli keltezés és aldirds azt sugallja, hogy a tétel fiiggetleniil is 1étezd
egységként létezett a zeneszerd agyaban. Magatdl értetédik, hogy a mélykiirtds
stilusra vonatkozé eszmefuttatdsok dsszhangban allnak ezekkel a kovetkeztetésekkel.
De akarhogy is értelmezik ezeket a bizonyitékokat, a kérdés tovdbbra is nyitva
marad: ki lehetett az a személy, akinek Mozart ezt a versenymiivet irta.*

A kérdéssel foglalkozé legtobb szakember egyetért abban, hogy az illeté nem
lehetett Mozart dreg baratja, Joseph Leutgeb, 6 ugyanis 1800-ban nem tudott segiteni

Constanze-nak, aki t6le vart segitséget a kéziratot illetGen.®

Egyesek — foleg
kozvetett bizonyitékok alapjan — gy vélik, hogy a mi keletkezése mogott Jacob
Eisen allhatott, aki, ahogy korabban mar emlitésre keriilt, 1782 és 1796 kozott a
Kraft Ernst altal a Viennese Hofkapellén beliil alapitott Imperial Harmonie favos
egylittesének nagyra becsiilt masodik kiirtdseként tevékenykedett.*

Nyilvanval6, hogy Eisen olyan képességii kiirtds volt, akinek Mozart valéban
irhatott egy ilyen versenymiivet. Noha a masodlagos forrasokra tdmaszkodo
szakirodalom nem mutat teljes egyetértést abban, hogy FEisen magas- vagy
mélykiirtds volt-e, a bizonyitékok sulya mégis az utobbinak kedvez: feltételezhetd,
hogy Eisen mélykiirtés volt. A figyelmet a kozvetett bizonyitékokra felhivo

zenetudosok féleg arra hivatkoznak, hogy a mozarti kiirtirodalomban a nagy Esz

hasznalatanak csekély eléfordulasi helye egyikeként az Esz-dur Rond6 zarohangjat

80
I. m: 84.
8! Wilhelm A. Bauer, Otto Erich Deutsch: Mozart: Briefe und Aufzeichnungen. IV. kétet (Kassel:
Bérenreiter, 1962-1975): 358.
%2 Franz Giegling: 1. m: X VL.
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tartjak nyilvan, marpedig azokban az években a mély regiszterek jatszasdban Jacob
Eisen mozoghatott a legotthonosabban.®

Amint arrol korabban szé esett, Kearns ugy véli, hogy kézenfekvd lehet az a
feltételezés, hogy Mozart roviddel Bécsbe érkezése utan taldlkozhatott Eisennel az
egyik altala is meglatogatott koncerten®. Mivel Eisen 1782 el6tt befutott palyafutasa
maig nem ismert, csak remélni lehet, hogy a késobbi kutatdsok fényt vetnek
karrierjének erre a korai szakaszara, beleértve 1781. marciusi tartozkodasanak
helyszinét is.

A toredékekre vonatkozé kérdések végsé megvalaszolasa sokkal dsszetettebb
anndl, semhogy a valaszokat egyediil a kiirttechnika alkalmazasa feldl kozelitve
kereshessiik. Legalabb ennyire problematikus a szolokiirtds személyének végsd
beazonositasa is. Az azonban tisztan lathatod, hogy 1781 marciusdban, nem sokkal
Bécsbe érkezése utan Mozart egy olyan kivalo képességli kiirtdssel talalkozott,
akinek a jatéka elegendd inspiraciot adott ahhoz, hogy megfoganjon, és legaldbb
vazlatok formajaban megsziilessen a zeneszerzé életmiivének mindmaig egyik
legkiilonlegesebb darabja — az egyetlen, mélykiirtre irott kiirtversenyének két szélso
tétele.

Megemlitendd, hogy sziilettek még mélykiirtds versenymiivek ebben a
korszakban mas szerzoktdl is. Ime par példa: Johann Matthias Sommer (1770 koriil):
Concerto per il corno da caccia secondo ex Dis; Antonio Rosetti (1750-1792):
Concerto ex Dis per Corno secundo; FrantiSek Xaver Pokorny (1729-1794):

Concerto in E per il Corno secundo principale.

KV 494a E-dur toredek

A keletkezés koriilménvel, a keltezés kérdései

Az egy tételbdl allo toredék — feltehetden egy azota elveszett kiirtverseny elso tétele
— a KV 494a szamot viseli Kdchel jegyzékében. A mii a ritkdn hasznalt E-dar
hangnemben irodott, és az irds alapjan sokaig ugy tint, hogy éppugy, mint Mozart
Esz-dir miive — a 495-6s kiirtverseny — ez a mii is 1786 nyarédn keletkezhetett. Alan

Tyson a keltezést tovabb pontositotta egy nyomtatadsban meg nem jelent kdzlésében,

51 h
8 Kearns: 1. m: 87
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¢s annak a véleményének adott hangot, hogy a Mozart éltal ennél a miinél hasznalt
papirfajtabol arra lehet kdvetkeztetni, hogy a toredék inkabb 1785 nyarara vagy
tavaszara keltezhetd. A négy lapbol allo kézirattoredéket a berlini Deutsche

Staatsbibliotekban 6rzik.®

Az el6addmiivészek szerepe a mu formalodasaban

Nem ismert, hogy ezt a miivét Mozart kinek irhatta. Valoszinli, hogy nem
Leutgebnek, mert Constanze Johann Anton Andrénak 1800. majus 31-én kiildott
levelében arrdl ir, hogy Mozart hagyatékanak attekintésekor Leutgeb nem ismerte ezt
a miivet (ahogy az Esz-dur toredékeket sem, mint fentebb emlitésre keriilt).* Richard
Dunn azt gondolja, hogy a darabot Mozart ugyanannak a Giovanni Puntonak irhatta,
akinek mar a Sinfonia Concertantét is szanta.®” Felmeriilhet ugyanakkor Jacob Eisen
neve is, mert fentebb emlitett levelében éppen Constanze ejt sz6t néhany olyan kiirtre
irt eredeti partiturarol, ami Eisen 0zvegyének tulajdondban volt. A felmeriilt
nevekkel kapcsolatosan ugyanakkor ellenérvként hozhat6 fel az a megfigyelés, hogy
Mozart — mar amennyire a toredékesen megmaradt sz6l6stimmbdl megitélhetd — a
fényes hangszint keresi az E-kiirtben. Ez a torekvés tobbnyire a szolokiirt magas
fekvésében, mig a vondsoknak mélyre helyezésében jut érvényre.® Mivel pedig sem
a mélykiirtos Punto (1asd a Sinfonia Concertantenal leirtakat), sem pedig Jacob Eisen
nem tudott ezekben a magas regiszterekben jatszani, igy a feltételezett ajanlasok is

erosen megkérddjelezhetok.

A mi szerkezeti jellegzetességei

A miib6l mindossze a teljesen kidolgozott zenekari expozicio és a szol6 kiirt H-dur
iranyaba modulalé belépése maradt az utdkorra. Ez a méreteiben hatalmasnak, a
kiirtversenyek kozott monumentéalisnak is mondhatdé kezdés a zongoraversenyek
bevezetdivel vetekszik. Az elemzdk szerint a 65 ilitembdl allo, igen terjedelmes
zenekari bevezetés lirikus melléktémai valamelyest a 488-as A-dur zongoraverseny
szellemét idézik.¥ Dénes Istvan — egyike azon bator, vallalkozoszellemii

muzsikusnak, aki be merte fejezni ezt a miivet — eldszavaban igy nyilatkozik: ,,...a

% Franz Giegling: I. m: XVI.

8 Wilhelm A. Bauer, Otto Erich Deutsch: I. h.

8 Richard Dunn: ,Mozarts unvollendete Hornkonzerte. Das Fiinfte und das Sechste Konzert.”
Mozart-Jahrbuch 1960/61 (1961): 156.

% Franz Giegling: 1. m: XVI

1 h.
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szolokiirt belépése a 71. ilitemben nem hagy kétséget affeldl, hogy itt a hangszer
akkori lehetdségeit (még mai szemmel nézve is — Gigy a ritmika, mint a hangkészlet
terén) elképeszté merészséggel a végletekig kihasznaldé Mozart egy mindezideig
ismeretlen, nem is sejtett dimenzidju vilagba vezeti hallgatéit. A korlatlan, hatart
nem ismerd tizenhatod skalafutam rogton a 71. litemben a hangzé e*“-ig, a nyolcadok
¢s trioldk valtakozdsa mind azt jelzik, hogy itt egy nagyszabast mi volt

késziiloben...*
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Kamarazene

Cassatiok, szerenadok, divertimentok

Mozart mar az 1760-70-es évek bécsi tartozkodasanak idején igen termékeny
zeneszerzének bizonyult. Ezekben az években szamtalan szimfoniat, divertimentot™,

t”? irt. Mozartnak a zenekari mivek irodalméhoz vald

szerenadot” ¢és cassatio
hozzajarulasa kétséget kizaroan igen sokrétli, azonban az altala hasznalt miifajok — a
zenei mifajokat praktikusan értelmezve — nem kiilonboztethetdk meg annyira
egymastol, mint amennyire a zenei szaknyelv alapjan kovetkeztetni lehetne. A
divertimento, a szerendd ¢€s a cassatio egymastol csak hajszalnyira eltérd jelentésbeli
kiilonbséget hordozott a tizennyolcadik szdzad Eurdpdjaban. Heinrich Christoph
Koch elméleti szakember szerint a cassatiot példdul olyan estékre talaltdk ki,
amelyeket a szabadban vagy kozteriileteken toltottek az emberek.” Mozart
ugyanakkor mindhdrom miifajt szabadtéri alkalmakra hasznalta. Megfigyelhetd
tovabba az is, hogy Salzburgban szerzett szimfoniai gyakran felidézik e miifajok
fordulatait.

A miufaji sajatossagoktol fiiggetleniil Mozart mindig is nagyon érzékeny volt
a hangszerelés és a zenekari hangzasok kérdéseit illetden. A zeneszerz0 mar
legkorabbi szerzeményeiben rdhangolodott a helyes hangszerelés mibenlétére, és mar
1764-ben, londoni tartozkodadsa idején — alig nyolc évesen — arra kérte ndveérét,
Nannerlt: , Emlékeztess arra, hogy valami igazan lejatszdsra méltot irjak a
kiirtszolam szamara is.”*

Az aladbbiak ennek a miifaji csokornak azon miiveibdl allnak, amelyekben a

kiirt sz6lisztikus szerephez jut.

% A divertimento sz0 jelentése a szorakoztatisra utal, tagabb értelemben tGbbtételes, szvitszerii
zenekari darabok flizérét jeloli. Tételeinek szama tetszéleges sorrendben olykor a hatot is meghaladja.
A hangszeres egylittesbdl gyakran emelkedhetnek ki szolorészletek.

! Szerenad (= esti zene) altalaban négynél tobb tételbdl all, ezek kozott egy-két lassu tétel és csaknem
mindig mentiett is szerepel. Bevezetésként és befejezésként egyanant rendszerint indul6 hangzik fel, a
felsorakozo, illetve elvonuld muzsikusok jelképeként. A hangszeres egyiittes vonods, fuvos vagy
vegyes Osszeallitdsu, viszonylag nem nagy 1étszdmu zenekar lehet.

2 A cassatio sz6 (eredete olasz: cassazione) jelentése felteheten a bevezetd indulotétel dobszavara
(cassa) utal. Szerenadzene, amelyet foként szabadtéri el6adasra szantak.

% Simon P. Keefe: The Cambridge Companion to Mozart. (Cambridge: University Press. 2003): 92.

% http://mozartsocietyofamerica.org/embp/Noch_einige Anekdoten.pdf (2015-08-26)
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KV 100 D-dur Cassatio (vagy Szerenad)

A keletkezés korilménvei, a keltezés kérdései

A D-dur Cassatiot Mozart alig 13 évesen irta Salzburgban, feltehetden 1769 nyaran.
A keletkezés pontos datumat illetéen megoszlanak a vélemények: egyes kutatok a
mi sziiletését 1768-ra teszik, mig masok az 1770-es datumot is elképzelhetonek
tartjak.” A zenemi( eredetileg kilenc tétellel késziilt, ebbdl a masodiktdl a
kilencedikig terjed6 nyolc tétel kéziratdt — a szintén korai KV 131-es
Divertimentoval egyiitt — Berlinben, a Staatsbibliothek Preussischer Kulturbesitzben
6rzik.”® A Kkorszak fentebb emlitett miifaji gyakorlatara jellemzd6, hogy az elsd
(induld) tétel elhagyisa esetén a miivet D-dir szerenadként is szdmon tartja a

zeneirodalom.

A mu szerkezeti jellegzetességei

Az a Mozart munkdassadgara altalanosan jellemzd elkdtelezettség, amely abban
ismerhetd fel, hogy zenekaraban nemcsak a vondsoknak szan kiemelt szerepet,
hanem velilk egyenértékli (vagy kozel egyenértékil) szerepkorrel ruhazza fol a
favosokat is, mar életének ebben a korai alkotoi szakaszaban sziiletett miiveiben is
nyilvanval6. Noha Mozart korai cassatidiban, divertimentdiban és szerenadjaiban
gyakrabban oszt sz6l6 szerepet a vondsokra, mint a fuvédsokra, a D-dar Cassatio
mégis kivételt képez: ez az a mii, amelyben hdrom egymast kovetd tételben is a kiirt
¢s az oboa kapja ezt a feladatot.” Feltehetd, hogy Mozart életének ebben a nagyon
korai iddszakaban éppen az a gyerekkora oOta jO baratnak szamitdo Leutgeb
javasolhatta a zeneszerzonek a szolokiirt hasznalatat, akinek, mint az a kordbbiakban
mar kideriilt, Mozart olyan sok miivet komponalt.”®

A nyolctételes mli mésodik, harmadik €s negyedik tételeiben sz6l6zik a kiirt
és az oboa. A masodik tételben, az Andantéban a kezdetétdl a befejezéséig
concertald fuvosoknak két helyen is kadenciat kell jatszaniuk, a harmadik, Meniiett
tételben csak a tridban szoOloznak, a negyedik tétel Allegrdja pedig technikai

felkésziiltség szempontjabol mar virtuoz eldadasmaodot igényel mindkét muzsikustol.

% Giinter HauBwald: NMA 1V/12/1. Kassationen, Serenaden und Divertimenti fiir Orchester.(Kassel:
Birenreiter, 1970): XVI.

% Ernst Hintermaier, Wolfgang Plath: NMA IV/12/1 Kritischer Bericht. Kassationen, Serenaden und
Divertimenti fiir Orchester. Band 1. (Kassel: Bérenreiter, 1988): 54.

°7 Giinter HauBwald: I. h.

% Franz Giegling: 1. m: X.
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Eloaddi elképzelések, hagyomanyok

Noha az eredeti kézirat megtekintésére nem adddott lehetdség, ide kivankozik az az
észrevétel, hogy a Neue Mozart-Ausgabe 1970-es kiadasa a masodik tétel 57-58.
titemében oktavtorést ir eld a logikusan adodo szekvencialis jaték helyett, amint az
az aldbbi kottaképen lathat6. Ennek ellenére megfigyelhetd, hogy az ismert
felvételeken a szoban forgd szakaszt a kiirtosok a logikus jatszasmoddal élve egy

oktavval magasabban, g’ helyett g”-rdl inditjak:

[ | s 2l P e
i+ s v | L4 N L |4 i FY ) -
—4 1 —t - 11 1 1 "

- W i F - ) i L) ' 'y 1 It
T ¥ YR %_. b 1

"‘-.....-" S

KV 131 D-dur Divertimento

A keletkezés korulményei, a kézirat sorsa

Ezt a miivét Mozart még igen fiatalon, 16 éves koraban, alig harom évvel a D-dur
Cassatio utan, 1772 janiusaban irta Salzburgban. A D-dir Divertimento eredeti

kéziratat Berlinben, a Staatsbibliothek Preussischer Kulturbesitzben 6rzik.”

A mi szerkezeti jellegzetességei

A divertimento egyik kiilonlegessége a hangszerek specidlis felallasa: a darabban
Mozart a vonosokon kiviil egy fuvolat, egy oboat, egy fagottot, €s négy kiirtot
hasznal. Feltehetd, hogy ebben az esetben is Leutgeb tanicsolta a zeneszerzOnek
szOlokiirtok hasznalatat.'” E korai divertimentoban az elsé meniiett codajaban az elsé
¢és a harmadik kiirtnél is megjelenik a Mozartnal igen ritkan hasznalt irott f° is.

A zarotétel adagio részében Mozart kiirtkvartettre komponal. A kvartett mind
a négy szolamat D-kiirtre irja, és a négybdl harom Kkiirt esetében gazdagon
alkalmazza a fojtastechnikat is. A basszust jatszé negyedik kiirt ugyanakkor csak a
natir felhangokat szolaltatja meg. A Mozart altal alkalmazott kiirtkvartettnek ez a
modja legkdzelebb Weber: A biivos vadasz cimii operdjanak Vadaszkorusaban tlinik

fel ismét.

% Ernst Hintermaier, Wolfgang Plath: NMA IV/12/1 Kritischer Bericht. Kassationen, Serenaden und
Divertimenti fiir Orchester. Band 2. (Kassel: Bérenreiter, 1988): 14.
' Franz Giegling: I. h.
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KV 297b Esz-dur Sinfonia Concertante

A keletkezés korulménvyei

1778. aprilis 5-én, parizsi tartozkodasa idején Mozart levelet irt édesapjanak
Salzburgba, amelyben kozli, hogy szandékaban all irni egy Sinfonia Contertantét
négy jo nevii fuvos szdlistanak, akik éppen ekkor tartdzkodtak Parizsban.'”' A
miivészek (Johann Baptist Wendling — fuvola, Friedrich Ramm — oboa, Georg
Wenzel Ritter — fagott, és Jan Véaclav Stich, miivésznevén Giovanni Punto — kiirt)
koziil a harom fafivos miivész a Mannheimer Hofkapelle tagja volt, és mar korabban
j6 baratsagot apoltak Mozarttal.'”

Jan Viclav Stich cseh kiirtos (1746 Zehusice-1803 Praga) 1768-ban szokétt el
az Ot kitanittatd Joseph Johann von Thun grof pragai szolgalatabol. Ekkor vette fel a
Giovanni Punto nevet, nemcsak a grof iild6z6 katondi miatt, akik parancsba kaptak,
hogy a metsz6fogait kitissék, hanem azért is, mert akkoriban a zenészek korében
divat volt a nevek olaszositdsa. Ezen a néven utazott azutan szerte Eurdpéaban, és valt
a koncerttermek tinnepelt miivészévé.'” Puntot, aki 6nmaga szamara is irt miiveket,
koranak leghiresebb kiirtvirtuézaként tartottdk szdmon, olyannyira, hogy Mozart is
elismerden irt fenti levelében ,,pompas” jatékarol: ,,Punto blast Magnifique.”

Népszertiségét mutatja egy pesti kritika 1800-bol, amikor is Beethoven
kiirtszonat4jat mutatta be a szerzé kozremitkodésével a Budai Varszinhazban: ,,Herr
Beethover [sic!] und Herr Punto. Wer ist dieser Beethover? Einen solchen Namen
kennt die deutsche Musikgeschichte nicht. Punto freilich ist gut bekannt.” (...Ki az a
Beethover? Ilyen nevet nem ismer a német zenetorténet. Punto persze jol ismert.)'™
Tény, hogy a plakdton Punto neve kétszer akkora betlikkel jelent meg, mint

Beethovené:

"% http://dme.mozarteum.at/DME/briefe/letter.php?mid=1004&cat=2 (2015-08-26)

192 Wolfgang Plath: NMA X/29/1: Werke zweifelhafter Echtheit - Band 1: Sinfonia concertante fiir
Bldser. (Kassel: Bérenreiter, 1980): IX.

19 Kurt Janetzky, Bernhard Briichle: The horn. (London: Batsford, 1988): 65.
"%http.//www.naxos.com/mainsite/blurbs_reviews.asp?item_code=8.557471&catNum=557471&filet
pe=About+thistRecording&language=German (2015-08-26)
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ju feinem Rortheile ju geben,
Die dovinn gordommenden Stiioée {ind folgendes

1) Gine geofle neae Simphonic pon Hrn. ipbn, Dottor der Tonfunfhs
2) Gine groffe Scene gefungtn on Radame Riccardi Par, tompenitt vem Hrn, Kapelmeifrer P ir, .
3) Gin Concert auf dem Taldborn geblaien uad tomponirt ven Hro, Pumio.
4) Gine qang ngue groffe Ouvertur vk e, Kaptlimeiter Mebul, _
5) Gin Concert auf dem Rlarinett,geolajen von Hen, ivteint, tompomiet von Hen. Cartellieri, Mufi 2« RKompofiteur v wirklihen Dienften Stiner
Durdlencht e reqicesnven Hru, Bieftn ven Lobfowits, - 0
6) Gine Arie geiungen von Wabe Ticemdi Vv, ompsirt von Heren Kapclimeifer ﬂ.\ar
7) Ginc Sonat gans nrw tomponitt urd gefoicls vom Syiren Luvwig van Beethoven, begleiree mit Waldorn von. Hieen Punto,
8) Cile SdiupzSimphonie.

Billets yu Logen und aefperrten Sibert fnd fomell bep Hin Dunto in feiner Wobnung itn Matfchador- Hof im ain Stod Nro. ¢. al¢ aueh beym Logenmeifter 11 Haben.
4

Die Cinfrittspreife find wie gewdbhnlid.

Der i’Infang 1[( um halb 7 llbr

1803-ban bekovetkezett halala utan az emlékére rendezett koncerten ezrek

gytltek Ossze a pragai Szent Miklos templomban. Mozart Requiemjét jatszottak.'”

1% Simon P. Keefe: Mozart's Requiem: Reception, Work, Completion. (Cambridge: University Press,
2012): 86.
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Maijus 1-én egy Salzburgba cimzett levelében Mozart mar intrikakrol, sot
ellenségekrol szamol be.' Levele szerint Jean Le Gros, a parizsi Concert Spirituel
igazgatdja, miutdn Giuseppe Maria Gioacchino Cambini (1746-1825) és Mozart
Osszetitkozésbe kertiltek, a masoléasra leadott partitarat eltiintette.

Cambini 1770-ben kezdett Parizsban tevékenykedni, és rovid id6 alatt
kozkedvelt zeneszerz6 lett. 1773-t6l Le Gros is musorra tlizte darabjait a Concert
Spirituelen. Mivel a sinfonia concertante, mint miifaj, Parizsban kozkedvelt volt, ez
Cambinit htsz év alatt mintegy 82 ilyen mi megirasara Osztondzte. Ezekbdl a
darabokbdl ugyan csak 51 kertilt eld, az mégis tény, hogy ebben a miifajban Cambini
egyeduralkod6 volt Parizsban.'”

Cambini haragjat valosziniileg szakmai féltékenység valthatta ki. Amikor
Mozarttal eldszor talalkozott Le Grosnal, Mozart elismerden szolt egy kvartettjérdl,
amit Mannheimban hallott, s6t még jatszott is beldle par litemet. Feltehetéen a
Cambini-féle téma gazdag és virtudz varidcios tovabbvitelével — igy irja a fent
emlitett levélben — akaratlanul is megsemmisitette Cambinit, aki a rogtonzott eléadas
utan magébdl kikelve nagyfejlinek titulalta 6t.

Az Osszetlizés nem maradt kovetkezmények nélkiil. Ahogy errél mar szo6 volt,
Le Gros a masolasra leadott partitirat eltiintette, €¢s Mozart a négy fuvds szolistatol
tudta meg, hogy a darabot, amelyet pedig mar annyira megkedveltek, mégsem fogjak
bemutatni. Az apjanak kiildott levél jol érzékelteti a szolistak oriasi felhdboroddsat
1s, akik végiil Cambini egyik sinfonia concertantéjat jatszottak aprilis végén.

Leopold Mozart junius 11-i1 valaszdban a partitira sorsat firtatja, és hogy
egyaltalan kifizették-e a munkajat.'® Julius 9-i levelében Mozart Le Gros
mentegetdzésérdl ir, aki végiilis semmiféle kézzelfoghatdo magyarazattal nem allt eld.
Mozart lemonddan sohajt fel: ,,wo sind allzeit so 4 leiite beysam?” (taldlok-e még
valaha négy ilyen embert egyiitt?)'” Legutoljara oktober 3-an, Nancybol hazafelé
tartva esik szo6 err6l a mirdl. Arrol tudosit, hogy Le Gros megvette téle a kottat, de
hiaba formal ré tulajdonjogot, mert a mii még frissen ¢l a fejében, és az a szandéka,

hogy Salzburgba val6 hazatérése utan ujra leirja azt.'"”

1% http://dme.mozarteum.at/DME/briefe/letter.php?mid=1011&cat=2 (2015-08-27)

197 Robert D. Levin: Who Wrote the Mozart Four-Wind Concertante? (Hillsdale: Pendragon Press,
1989): 114.

1% http://dme.mozarteum.at/DME/briefe/letter.php?mid=1016&cat=2 (2015-08-27)

' http://dme.mozarteum.at/DME/briefe/letter. php?mid=1026&cat=2 (2015-08-27)

"9 http://dme.mozarteum.at/DME/briefe/letter. php?mid=1058&cat=2 (2015-08-27)
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Az eredeti kézirat sorsa

Ezutan majdnem szaz évig nem esik emlités a mrél. 1862-ben Ludwig von Kochel
— akinek csak ezen levelek alapjan volt tudomasa a darabrol — jegyzékének elso
fliggelékében az elveszett miivek kozott helyezte el, és a 9. szdmmal latta el azt.

1870-ben egy mésik Mozart biografus, Otto Jahn hagyatékaban talaltak ra a
mi egyik partitiramdsolatdra, amelyben azonban a fuvola helyett mar klarinét
szerepel. A kotta a berlini Preussische Staatsbibliothek tulajdonaban van. Mozart
neve ugyan nem szerepel a masolaton, mivel azonban a stilusjegyek mégiscsak
Mozart zenéjére utalnak, a kutatok mar a partitira fellelésétdl kezdve az elveszett
Sinfonia Concertante atdolgozasat lattak benne.'"'

Az a Sinfonia Concertante, amit a mai koncertlatogatok hallhatnak, az Alfred
Einstein gondozisaban 1937-ben megjelent Kdchel jegyzék harmadik kiaddséban
mar a 297b szamot viseli, és a darab ezzel bekeriilt az eredetinek elismert
versenymivek listdjdba. A partitarat Friedrich Blume adta ki 1928-ban, és
hasonloképpen — mint kilenc évvel késobb Alfred Einstein — 6 is Mozart miivének
tulajdonitotta. A partitira elészavdban Blume megjegyzi, hogy a Preussische
Staatsbibliothekban talalhatd kotta — az erds atdolgozasok ellenére — minden
részletében vilagosan felismerhetéen Mozart zenéje. Véleménye szerint a kottaképen
lathatd rengeteg el6adasi utasitast (akcentusok, svellerek, dolce, stb.) egy

késéromantikus zenész tehette hozza, igy kiadasaban ezeket ki is hagyta.'"

Sajatossagok, kérdések, parhuzamok

Az azota eltelt idOben tobb feltételezés is kialakult a miir6l. Vannak, akik az egészet
Mozartnak tulajdonitjdk, masok kétségbe vonjadk az eredetiségét, és a darabot
atdolgozasnak tartjak, és vannak, akik egyenesen kijelentik, hogy ezt a miivet nem
Mozart irta.

Gyanut ¢ébreszt mar a szolokiirt szolamanak Giovanni Puntoval valo
Osszekotése is. Punto sajat maganak komponalt miiveibdl kitlinik, hogy 6 csak az
irott g”-ig (nagyon ritkdn a”-ig) komponalt, és ez kétségessé teszi, hogy az 1870-es
valtozatban az irott ¢’’’-ig terjedd Sinfonia Concertante az eredeti kiirtszolamot

tartalmazza-e.'”

""" Wolfgang Plath: I. m: XII.
"2 1, h.

' Erich Penzel: Személyes konzultacio
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A vitdk hevességét jol jelzi, hogy a Kochel jegyzék 1964-ben megjelent
hatodik kiadasa a Sinfonia Concertantét ismét a ,,.kétséges eredetli mii” megjeloléssel
a fliggelékbe helyezte, a C14.01 szam ala.

A felmertilt kételyek kapcsan 1971-ben, a salzburgi Mozarteum iilésén ismét
teritékre keriilt a téma, ahol Martin Stachelin, svéjci zenetudds céafolta a mi
eredetiségét. Ervelésében olyan zeneszerz6i hidnyossagokra, tigyetlen fogasokra
hivta fel a figyelmet, amelyek nem Mozartra vallanak. Az a megoldas példéaul, hogy
mind a harom tétel megmarad Esz-durban, egyaltalan nem jellemzé Mozartra.
Feltling az is, hogy a harmadik tétel allandéan megjelend, unalmas ritornellje —
kiilondsen a szolovaridciok mellett — zeneileg nagyon gyenge. Stachelinnek a mi
eredetiségével szemben tamasztott legstilyosabb érve az, hogy ,,a darabban oly sok
hangrél-hangra egyezé ismétlédésnek lehetiink tani, hogy oOnkénteleniil is
felvetddik a kérdés: hogyhogy ezt eddig senki nem vette észre?”'"

Az ismétlodések problematikdjat jol szemlélteti az elsé tétel formai
kialakitasa is. A f6témat a megszokottal ellentétben kétszer inditjak el a szolistak,
mind a kétszer unisondban — egy lemezjatszo6 megakadt tiijének érzetét keltve a
hallgatoban. Az elsé inditast az oboa folytatja, majd mintha a zeneszerz6 mégis
meggondolta volna magat, a masodik inditas utan mar a szo6lokiirt folytatja a fotémat.
Lehet, hogy egy szerz6tdl ez nem a legszerencsésebb otlet, de kiirtds szemmel igazi

oromforras.

Eloadodi elképzelések, hagyomanyok

Az Amerikai Zenetudosok Egyesiilete 1974-ben Washington D. C.-ben rendezte meg
a Mozart Fesztivdl Konferenciat, ahol Robert D. Levin, amerikai zongorista,
zeneszerzo és zenetudos eldadta elméletét, amely szerint a sz016 szolamok hordozzak
hitelesen Mozart zenéjét, mig a zenekari kiséret idegen kéztdl szarmazik. Ennek a
feltételezésnek a szellemében elkészitette sajat feldolgozasat, méghozza az eredeti
felallasban, fuvolaval. Az 1974. év végén eldszor zart kdrben bemutatott darab azota
tobb felvételen is megjelent.'” Kozilik is kiemelkedik az az 1984-ben késziilt
felvétel, amelyen Aurcle Nicolet fuvolazik, Heinz Holliger oboazik, Hermann

Baumann kiirt6l és Klaus Thunemann fagottozik. Az Academy of St. Martin-in-the-

"4 Martin Staehelin: ,,Zur Echtheitsproblematik der Mozartschen Blaserkonzertante.” Mozart-
Jahrbuch 1971/72 (1973): 60
"> Wolfgang Plath: 1. m: XVIL
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Fields zenekart Sir Neville Marriner vezényli. Robert D. Levinnek ebben a témaban
1989-ben megjelentetett 472 oldalas konyve a ,,Who Wrote the Mozart Four-Wind
Concertante?” cimet viseli. A magyar zenészek hamar azonosultak Levin
értelmezésével, igy mar 1988-ban, a vilagon masodikként, a Rolla Janos altal
vezetett Liszt Ferenc Kamarazenekar készitette el azt az Ujabb felvételt, amelyen
olyan szolistak szerepelnek, mint Jean Pierre Rampal — fuvola, Pierre Pierlot — oboa,

Marcell Allard — fagott, és Ab Koster — kiirt.

A kutatdsok jelenlegi allasa

Wolfgang Plath a Neue Mozart-Ausgabe 1980-as kiadasanak eldszavaban komolyan
kétségbe vonja a mii eredetét. A kérdések, amelyeket taglal, ezek: létezett-e
egyaltalan a teljes kézirat? Kik voltak az ellenségek? Mi hozta ki Cambinit a
sodrabol? Mit gondoljunk Le Grosrol, aki megveszi a darabot, aztan soha nem adja
el6? Annak ellenére, hogy levelezésében errdl nem esik tobbé emlités, tudhatd, hogy
Mozart a fentebb ismertetett ellentétet kdvetden is, egészen 1783-ig kapcsolatban
maradt Le Grosszal. A levelek és a tények ismeretében, a logikus Osszefliggések
hianyaban Plath arra a kovetkeztetésre jut, hogy a Sinfonia Concertante addig nem

lesz bizonyitottan Mozart miive, amig az eredeti kézirat el6 nem keriil."*

KV 407 Kiirtkvintett

A keletkezés korulménvei, a keltezés kérdései

Mozart vonosnégyesre és egy fuvos hangszerre irt kvintettjei a zeneszerzd bécsi
idoszakara tehetdk. Keletkezésiik elsOsorban annak koszonhetd, hogy Mozart
nagyszert fuvosokkal allt személyes baratsagban. Mivel a kvintettek egy része csak
toredék formajaban maradt fenn, napjainkban csak a két teljesen befejezett, KV 407-
es ¢s KV 581-es szam miivek sorolhatok e darabok kozé. Ezek koziil az elsot
feltehetden 1782 végén irta kiirtkvintettként, mig a méasodikat hét évvel késébb, 1789
Oszén fejezhette be Anton Stadler szdmadra klarinétkvintettként. Valoszintisithetd,
hogy a tobbi kiirtre irott kompoziciohoz hasonldéan a KV 407-es szamu kiirtkvintettet

is elsdsorban kozeli jo baratjanak, a kivalo kiirtosnek, Leutgebnek komponalta.'"’

"1® Wolfgang Plath: 1. m: XIX.
"7 Ernst Fritz Schmid: NMA VIII/19/4bt. 2: Quintette mit Blisern (Kassel: Birenreiter, 1958): VII.
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A mi pontos keltezését lehetévé tévo adat nem all rendelkezésre. Segitséget
jelenthet ugyanakkor az a felismerés, hogy az 1782. julius 16-an eldszor bemutatott
Szoktetés a szerajbol (KV 384) nyitanyanak Andante epizodjaban (128-129. iitem)
jelentkezd zenei motivum erdsen emlékeztet a kiirtkvintett lassu tételének 102-107.
titemére.'"®

Alfred Einstein az 1930-as években még egyidejliséget sejtett a kiirtkvintett
¢és a Leutgebnek irt 412-es (Krakkoban fennmaradt) kiirtverseny keletkezését
illetden. O a miiveket egyértelmiien az 1782-es év utolsd honapjara keltezte. A 412-
es versenymi keltezésének fentiekben targyalt pontositdsa oOta Einsteinnek az
egyidejliségre vonatkozo feltételezése végleg tarthatatlanna valt. Mivel Franz
Gleissner (1761-1818)'" és Johann Anton André egybehangzo bizonysaga szerint a
kiirtkvintett kéziratat Mozart hagyatékaban nem lehetett fellelni, a mii pontosabb — az
1782-es €év utols6 honapjait tovabb sziikité — keltezésérdl egyeldre le kell mondani.
Ernst Fritz Schmid szerint feltehetd, hogy a kézirat mar Mozart halala eltt mas

kézbe keriilt.'?°

Az eredeti kézirat sorsa

A jo darabig rejt6zkodd kézirat a késobbiekben Johann Andreas Stumpff (1769-
1846) londoni harfakészitd hagyatékabol keriilt eld. A Beethovennel személyes
baratsagot apold Stumpftf értékes zenemiivekbdl allo gylijteményt tartott fenn. A
gyljtemény kiterjedt Mozart miveire is. Schmid azt valosziniisiti, hogy Stumpff
ezeket a kamarazenei kéziratokat tobbnyire Andrétol szerezte be.

Azonban André bizonysaga alapjan leszogezhetd, hogy a 407-es kéziratat
Stumpff nem Andrétdl szerezte be. Az a legvaldszinilibb, hogy a harfagyaros 1823-
ban egy bécsi tartozkodasa alatt szerezte meg a milvet egy maig ismeretlen
tulajdonostdl. Az is biztosra vehetd, hogy az 1823-ban gazdat cserélt kézirat nem
szarmazhat Leutgebtdl. O ugyanis mar 23 évvel korabban, 1800-ban tigy nyilatkozott

Constanze egyik kérdésére valaszolva, hogy neki mar csak egy Mozarttdl kapott

L m: IX

"9 Franz Gleissner: zeneszerzé, udvari muzsikus, énekes. 1799-ben J. A. Andrénal volt korrektor. O
szerkesztette Mozart els6 tematikus jegyzékét. Ez képezte alapjat az André-féle 1833-as, majd késébb
1862-es Kochel jegyzéknek is.

20 Ernst Fritz Schmid: 1. m: VIIL.
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masolat van a birtokdban. Ha az eredeti kézirat is Leutgeb tulajdonaban lett volna,
ugy attol 6 sziikségszerlien mar ez eldtt az 1800-as év eldtt meg kellett, hogy valjon.

Constanze 1800 novemberében a Leutgebtdl kapott masolatot atkiildte
Andrénak Offenbachba. André az atkiildott anyagban tévesen az eredeti kéziratot
feltételezte. Sajnalatos, hogy ez a partitira az André zenearchivumban maig sem
bukkant fel.

Minden jel arra mutat, hogy André az 1803-as sajat kiadasdhoz a miinek
néhany évvel korabban (1796-ban) a lipcsei Schmiedt & Rau kiadonal
megjelentetett, sz6lamokra szétszedett elsé kiadasat vette alapul. A tudomany mai
allasa szerint a lipcsei kiado (és ily modon André) elétt is ismeretlen teljes partitira
eldszor és utoljara 1847-ben Londonban egy aukcion a fentebb megnevezett Johann
Andreas Stumpff hagyatékabol kertilt el6. A kéziratot ekkor egy Londonban lakozo
bizonyos Mr. Schmidt vésarolta meg, a késObbiekben azonban végképp nyoma

veszett.

Sajatossagok, interpretacids lehetdségek

A hangszerelés mozarti elképzelését kovetd 1796-os lipcsei els6 kiadas'
megjelenése utan nem sokkal, 1799 végén a bécsi Artaria kiado jelenteti meg ismét a
mivet, egy Mozart vondsotoseit felvonultatd sorozat nyolcadik darabjaként. Ebben a
feldolgozasban a kiirtszolam helyét mar egy masodik csello foglalja el.'”

Arra vonatkozdan, hogy az Artaria milyen forrasra alapozta ezt a kiadasat,
nincs konkrét tampont. A kutatdsok jelenlegi allasa szerint a kiadonal megjelent
darab hangzoanyagat tekintve leginkabb Leutgeb példanyaval rokonithato.'” Az
mindenképpen tény, hogy az 1799-es bécsi megjelenés utan nem sokkal Constanze
egy Johann Anton Andréhoz irt levél mellékleteként a kvintettnek a férje altal
Leutgebnek adott madsolatot is csatolja. Ezzel egyiitt nyomatékositja, hogy az
Artariandl megjelent kiadds nem az 6 férjétdl szarmazik, ¢és hogy lényegében
praktikus okok — azaz a gyakran nélkiilozott megfeleld kiirtds szolista — miatt kellett

az eredeti kiirtszolamot cselloval helyettesiteni.'” A levél véglegesen lezarja a

121 A lipesei kiadas a hangszerelést illetéen teljesen megegyezik az 1803-as André kiadassal.

'22 Ernst Fritz Schmid: 1. h.

' 1958-ban Ernst Fritz Schmid - Alfred Einstein véleményére hivatkozva - jut erre a kovetkeztetésre.
12 https://archive.org/stream/lettersofmozarth000640mbp#page/n503/mode/2up (2015-08-28)



https://archive.org/stream/lettersofmozarth000640mbp#page/n503/mode/2up

53

kérdésrdl folytatott vitat. Leszdgezhetd tehat, hogy a kiirtszolam cselloval vald

helyettesithetéségének gondolata nem Mozarttol valo.'”

A hangszerelés szerepe a mi formaldédasaban

A darab eredeti mozarti hangszerelésébdl Kkitlinik, hogy a vonos hangszerek
szokatlan 0sszedllitisa nemcsak elgondolkodasra ad okot, de sziikségszeriien
magyarazatot is igényel. Amig ugyanis Mozart a klarinétotosben a fuvos hangszert a
megszokott vonosnégyessel allitja szembe, addig ebben a kiirtkvintettben
nyilvanvalo, hogy azzal, hogy a mésodik hegediit masodik bracsaval valtja fel, és a
megszokott cselld jelolés helyett a ,,basso” megjeldlést hasznalja, a zeneszerzd a
sOtét tonus kiemelésére helyezi a f6 hangstlyt. A valtasra azért lehetett sziikség,
hogy a két bracsa, valamint a bdgd alkalmazdsival egy egységesebb, sotétebb
hangszinli vonoésharmas kisérhesse a vilagosabb, fényesebb hangzasaval elkiiloniilo
hegediisz6lam, valamint a szintén s6tét tonusu kiirtszolam antifonikus parbeszédét.'*
Erdemes megemliteni, hogy Mozart maga is szivesebben jatszott bracsan, ' és
vonosotdseiben is eldszeretettel haszndlta a két hegedii — két bracsa — egy cselld
Osszeallitast.

A csellonak nagybdgdvel valo kivaltasara azért is sziikség volt, mert a kiirt
hangfekvése 1ényegileg megegyezik a cselld hangfekvésével. E valtas nélkiil a darab
fundamentumat vesztetté valik, a hallgatot a teljesség megélése helyett a semmiben
lebegés érzete tolti be. Ezzel szemben a nagybdgd oktavval lejjebb valod

megszolaladsaval hangzasilag is megjelenik a valddi basszus, a zene kiteljesedik, és a

crer

Sajatossagok, parhuzamok

A ,basso” megjelolés mar a mii els6 kiadasdban megjelenik. Ez a korai el6fordulés
szolgél alapjaul a fenti feltételezésnek, mely szerint Mozart azzal, hogy a szokasos
csellot a nagybdgdvel helyettesitette, a mély tonusok erejét akarta tovabb fokozni.
Sajnalatos, hogy az eredeti kézirat hidnya miatt végleges allasfoglalasra ebben a

kérdésben nem nyilik lehetdség.

'2 Ernst Fritz Schmid: I. h
207 h.
27 Otto Jahn: W.A. Mozart (Lipcse: Breitkopf und Hartel, 1867): 322.
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A parhuzamokat vizsgalva ugyanakkor megemlithetd, hogy Mozart a 614-es
Esz-dir vonoskvintett eredeti kéziratdban, ott is az elsd tételnek a hangszer-
Osszeallitast rogzitd els6é soraban a legalsé szolamhoz bassot irt. Ezt a jelolést a
késobbiekben egy pengével eltavolitotta, és cselloval helyettesitette. A basso
hasznalatat illetden tovabbi példak is felsorolhatok. Illyen a KV 91-es Andante Rondo
toredék, valamint a KV 88-as Rond6, amelynek kéziratdban az alap bassnak van
megjelolve. '

Noha a KV 407-esre vonatkoz6 kiilonb6z6 forrasok a kiirtszolam concertald
jellegében egyetértenek, a technikai nehézséget illetden mar komoly eltérések
mutatkoznak. Ezért aztdn minden esetben vizsgélatot igényel, hogy az adott kiadas
milyen mértékben koveti az eredeti mozarti gondolatot, és mennyiben alkalmazkodik
egy adott kiirtds technikai felkésziiltségében megmutatkozo korldtaihoz. Ilyen
eltérések példaul azok a roviditések, amelyek az elsé és az utolso tételben bukkannak
fel, és amelyek az André-féle korai kiadasban még szerepeltek. Az egyszerisitések
érezhetden megkonnyitették a jatékot a kiadds mogott feltételezhetd szolokiirtds

szamara.'”

A mi szerkezeti jellegzetességei

A miivet megnyitd, szonataformaji Allegro tételt egy olyan fétéma jellemzi, amely
tele van kontraszttal: véltakozva hangos és lagy, lirikus és erdsen artikulalt. A
hangzés kontrasztjat tovabb fokozzdk a gyors futamok valamint az oktdvugrasok
1smétlédd hangjai egy olyan miivon beliil, amely alapvetden lirikus jellegli. A zenei
szovet nagy része — és ez jellemzd erre a tételre is — antifonikus parbeszédet valosit
meg a kiirt és a hegedli kozott, a mélyebb tonusi vonodsok hattere eldtt, de
felfedezhetdk egyéb kombinaciok is: kiirt mélyebb vonodsokkal, cselld és kiirt, és
csak vondsok. A cél olyan egyiittes hatas elérése, amely egy joval nagyobb zenekar
érzetét kelti a hallgatoban.'® Erdekességként itt kell megemliteni, hogy ennek a
miinek az elsd tétele biiszkélkedhet a vilag legrovidebb kidolgozasi részével.

A harom tétel koziil a noktiirn jellegli Andante a leghosszabb. A tétel
kiegyensulyozott kapcsolatot teremt a kiirt €s a vonosok kozott, ezuttal is a hangszer

lirikusabb oldalat hangsulyozva. Ebben a deris tételben a kiirt és a hegedii frazisai

"2 Ernst Fritz Schmid: 1. h.
1 h.
B0 http://www.hyperion-records.co.uk/dw.asp?de=W5027_67277 (2015-08-29)
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konnyedén valtogatjdk egymast, olyannyira, hogy Alfred Einstein szerelmi
kett6sként utal ra.""!

A miuvet zar6 Rondo tétel technikailag is lenyligozé igényessége tokéletes
példaja Mozart Leutgeb technikai felkésziiltsége iranyaban megmutatkozo
bizalmanak, és egyben izelitét ad a 18. szazad natarkiirtjében rejlé lehetdségeket
illetéen is. A kiirtszolamban rogton a tétel elején megjelend fétéma erdsen
emlékeztet az Andante tétel vonosok altal megszoélaltatott fotémajara. Erre a
szvitszerli, tematikus kapcsoldédasra utal Rudolf Gerber (1899-1957) német
zenetudos, a mii 1936-ban megjelentetett kottakiadasanak el6szavaban."”> A Rondo
két epizodja markansan eltér egymastol: az elsé a mi leginkabb virtuozitast igényld
motivumat vonultatja fel, mig a mésodik — kontrasztos moll hangfekvésbe dgyazva,
valamint a nyilt, a részleges-, fél-, és a teljes fojtast igényld hangok hasznalataval —
minden tekintetben kihasznalja a natarkiirt hangszinskalajat. A harmadik tétel egy

kis fugatoval zarodik.

Az el6baddmivész szerepe a mi formaldédasaban

Ez Mozart els6 — és egyben technikailag legnehezebb — Leutgebnek irt mive. A
baratsaguk csipkelddd, ugratos jellegét mar az elso tétel 126-130. iiteméig terjedo
szakaszanak szerkezete is jol érzékelteti. A szétesd kompozicids forma zeneileg
mokas megfogalmazasa a kiirt és az 6t botorkalva kovetd hegedll ttkeresésének a
lemaradd, majd dermedt csend utdn mégis palyara 1ép0 als6 szdlamok eldterében. A
belépés utan szinte azonnal megallo, a folytatas bizonytalansagat kitartott hanggal
érzékeltetd also szolamok felett mégegyszer megszolal a kiirt, és az 6t faziskéséssel
kovetd hegedii. Olyan ez, mintha ezekben az iitemekben mindenki elveszitené a
fonalat, majd az ismételt megtorpanast jelzd 0jabb hirtelen megallds utan a kiirtds
egyszer csak ,boldogan visszataldl a vezérfonalra,” és lendiiletesen belefog a

tényleges folytatasba:

51 Alfred Einstein: Mozart. His Character, His Work (Oxford: University Press, 1962): 194.
12 Rudolf Gerber: Vorrede. Eulenburgs kleine Partitur-Ausgabe no. 347 (Lipcse: Edition Eulenburg,
1936): 111
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Sajatossagok, interpretacids lehetdségek

Az interpretacio fliggvényében a mi tobb nehézségi fokon is eldadhatdo. Noha
egyértelmi, hogy a kotéivek nem Mozart tollabdl valok, ezzel egylitt az is lathato,
hogy a tizenhatod meneteket az dsszes kiadas legato ivekkel latta el. Erdekes, hogy a
kottaképben megjelend irdnymutatés ellenére az eldadok az esetek zomében a ,,kettd
kotve, kettd {litve” értelmezést alkalmazzdk. A szabad interpretacio hatterében
feltehetden az all, hogy az eredeti kottakép €rvényre juttatasa esetén a mi teljesen
mas nehézségi fokra keriil, ily mddon eljatszasa nagy odafigyelést és az altalanosnal

sokkal tobb gyakorlast igényel.

El6adodi elképzelések, trendek

A kottakiaddsokban kovetkezetesen legato ivekkel ellatott tizenhatod menetek
Osszekotését Peter Damm valdsitja meg eldszor 1974-es hanglemezén. Ezen a
felvételen Damm tovabbi ujdonsagokkal is szolgal: a lassu tételben az André kiadas

nyoman, vallalva a merész kétoktavos ugrast, felmegy a hangz6 esz’-ig, és onnan
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ereszkedik le a tizenhatodokkal (60-61. iitem). A harmadik tételben (87-88. iitem) is

a nehezitett valtozatot valasztva ugrik fel a hangzo6 esz”-re.

KV 452 Esz-dur zongoras kvintett

A keletkezés korulménvyei

Az 1784-88-ig terjedd iddszakot Mozart legeredményesebb éveiként tartjadk szamon.
Miivei Bécsben olyan nagy népszeriiségnek orvendtek, mint kordbban még soha.
Gyakran el6fordult, hogy szerzeményeit nap mint nap jatszottdk a csaszarvarosban,
¢s mivel a kozonség allanddan 1) darabokat kovetelt, ennek megfelelden sokat kellett
zongoraversenyeket és szonatakat irt, hanem kiilonb6z6, szokatlan kamarazenekari
felallasokkal is kisérletezett. Példa erre az ebben az idoben irt zongoras kvartett
zongorara ¢s harom vondsra, aztan a Kegelstatt-trid, amit klarinétra, zongorara és
bracsara irt. A kamarazenei feldllds ujszerliségének tekintetében mégis leginkabb a
KV 452-es Esz dar — zongorara, oboara, klarinétra, fagottra és kiirtre irt — kvintett
emelkedik ki. A mii minden kotottségtol szabad, hiven tiikr6zi Mozart hasonléan
hagyomanymentes, szabad szellemiségét.'” A Neue Mozart-Ausgabe kiaddja azt
feltételezi, hogy a zongorasotos kiirtszélamat Leutgeb ihlette,”** de a sok mély hang

alapjan ez kizarhato, inkabb egy mélykiirtdsnek, példaul Jacob Eisennek irhatta.

A mi szerkezeti jellegzetességei

Miriam Stumpfe, a Bajor Radié szerkesztdndjének az interneten kozzétett
értekezése'” szamos informacioval szolgal a miire vonatkozoan: 1784-ig, amikor
Mozart a zongoras kvintettet komponalta, a korszak zenemiiveiben hasznalt
hangszerek két jol elkiilonithetd vilaghoz tartoztak. Megszokottan a zongorat
versenymilvekben és szondtakban hasznaltak, és mint szolohangszerre elsdsorban az
elkapraztatas szerepét osztottak ki. A fuvosok az addigi gyakorlat szerint ugyanakkor
parosaval alkottak egy fuvos oktettet. Ennek klasszikus felallasa: két klarinét, két

oboa, két fagott és két kiirt. Ez az Osszetétel a kerti koncertekre és linnepségekre

133 http://www.br.de/radio/br-klassik/sendungen/das-starke-stueck/starke-stuecke-mozart-
klavierquartett-100.html (2015-08-29).

" Franz Giegling: I. m: X.

135 hitp://www.br.de/radio/br-klassik/sendungen/das-starke-stueck/starke-stuecke-mozart-
klavierquartett-100.html (2015-08-29).
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nyUjtott konnyii zenei élményeket. Mozart ebben az Esz-dur kvintettben hozza 6ssze
ezt a két vilagot, és alkot egy vadonatllj kamarazenei formaciot.

A miivet szemlélve és hallgatva érthetd, ha felmeriil a kérdés: zongorés
kvintettel, vagy inkdbb zongoraversennyel allunk szemben. Tagadhatatlan, hogy sok
parhuzam fedezhetd fel a zongoras kvintett és Mozart zongoraversenyei kozott, igy
példaul a mi formailag tipikus zongoraversenynek felel meg. A nyitast egy
szonataformaban irott elso tétel adja, majd egy énekld larghetto kovetkezik, és ezt
fejezi be egy — kivalt a tétel vége felé operafindlé jellegi — rondoval. A
versenymiivekkel val6 ilyen hasonlosagok ugyanakkor messze nem azt jelentik, hogy
Mozart a zongorara osztotta volna a f6 szerepet, és a fuvosok csak egyfajta
,minizenekar’-ként kisérnék a jatékat. A zongorasétosben Mozart a hangszerek
kozotti parbeszéd elvét koveti. Azon esetek szdma, amikor egy-egy hangszer tobb,
mint két iitemen at viszi a vezérszdlamot, igen ritka. Hans-Jorg Schellenberger, a
Berlini Filharmonikusok szolooboistaja szerint: ,,Hihetetleniil stiri az a zenei szébttes,
ami ebben a miiben megvalosul. Szinte végtelenitett az a beszélgetés, amelyik a
zongorista ¢és a fuvosok kozott zajlik; az atadas, az atvétel, majd a masként vald

tovabbadas — ezek az igazan nagy pillanatok.”

A hangszerelés szerepe a mi formaldédasaban

A négy fuvos és zongora felallassal Mozart két, addig teljesen kiilonb6z6 mddon
értelmezett elképzelést egyesit, és ezzel egy olyan kamarazenei vilagot hoz létre,
amelyben mindegyik hangszer szinte a végletekig kihaszndlhatja a sajat
hangszerében rejlé kiilonleges karakter adta lehetdségeket. A kiirt hasznalatat
illetden az emelhetd ki, hogy ez a mli Mozart azon kevés miiveinek csoportjaba
tartozik, amelyben megjelenik a hangzo Esz. A bevezetd rész kiirtszoldja a nagyon
igényes, cantabile eldadasmodon szerkesztett zenei anyagaval emelkedik ki, a lassu
tétel trillakban ¢és kromatikakban gazdag, nehéz intonacids feladatot réva az
eléadokra, a harmadik tételben pedig tobbszor is megjelenik a jelzett Esz, és
szerepelnek benne olyan, a mély fekvésekben fojtdsokat igényld hangok, mint az

irott h, az f, és a fisz is.

Késbébbi parhuzamok

Mozart zongorara és fuvosokra irt kvintettjének kamarazenei feldllasa a késObbi

zeneszerzOk koreiben kevés kovetre talalt. Beethoven fiatal koraban irt egy
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zongorasoOtost, ami erre a példaképre vezethetd vissza. Olyan tovabbi X VIIL és XIX.
szazadi komponistak, mint Ignaz Pleyel, Franz Danzi, és Heinrich von Herzogenberg
kisérleteztek ugyanezzel felallassal, de az irdnyzat nem tudott gyokeret verni. A
parbeszédek egymast kovetd, gyors sziporkazasaval, a harmonidk varazsaval, és a
hangszereknek niianszokban is gazdag felhasznalasaval ez a mozarti alapmii igen
magasra tette a lécet. Ezt Mozart maga is szova tette egy €desapjanak sz616 1784-es
levelében, amelyben arrél ir, hogy még sajat megitélése szerint is a zongoras kvintett

sikeriilt az addigi kompozici6i koziil a legjobban.'*®

Ertékelés a mai zene ismeretében

A harmadik tétel 213. iitemétdl 233. iiteméig terjedd részében kifejezetten jazzes
elemek fedezhetdk fel. Hasonloképpen jazzes elemekre lehet bukkanni a KV 407-es
kiirtkvintett elsd tételének 65-71. iiteméig. Erdekes nyomon kovetni, ahogy élete
soran Mozart tobbszor is kilép a sajat korara jellemzo zenei korlatok koziil. Ennek
tovabbi példajaként emlithetd meg a KV 465-0s disszonans kvartettje, vagy a KV

551-es Jupiter szimfonia.

KV 487 (496a) Tizenket kiirtduo

A keletkezés korilményei

Mozart tizenkét dudjabol csak az elsé (Allegro), a harmadik (Andante) és a hatodik
(Menuetto) taldlhatd meg eredeti kéziratban a Gesellschaft der Musikfreunde in
Wien (Bécsi Zenebaratok Tarsasaga) gylijteményében. Az Osszesen két, mindkét
oldalan teleirt, fektetett formatumu lap szolamokra bontva maradt rank."’

Az els oldal tetején ez a felirat olvashato: ,,Von Wolfgang Amade Mozart zu
Wien den 27ten Jullius [sic!] 1786 untern Kegelscheiben” (kuglizas kdzben). Idegen
kézirassal tovabbi négy dud és harom toredék talalhatd a lapokon. Talan a jelenlévd
kugliz6 muzsikusok jegyezték le a zenészek jatéka utdn. Annak ellenére, hogy
Mozart zenéje ezekben a toredékekben is felismerhetd, mégsem kertiltek a tizenkettd

kozé."®

136 http://dme.mozarteum.at/DME/briefe/letter. php?mid=1352&cat=3 (2015-08-29)

7 Dietrich Berke: Kammermusik. Duos und Trios fiir Streicher und Bliser. NMA VIII/21. (Kassel:
Bérenreiter, 1975): IX.

"% Hans Pizka: I. m: 221.
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Két fontos kérdést kell tisztazni e miivekkel kapcsolatban: valoban kiirtokre
irta-e (ugyanis a kéziratban nem jeldlt meg hangszert), és ha igen, ugy kiknek irhatta
Mozart. Ezeket a miiveket értelmezték mar hegediidudnak, 1étezik hegedii-bracsa

parositas, sét angolkiirtok'” és basszetkiirtok'*’ is szdba jottek.

Sajatossagok, parhuzamok

Az mindenesetre tény, hogy Mozart ilyen magas fekvésben soha nem irt kiirtre,'*!
¢letmiivében soha nem megy a 16. felhang folé. Ezekben a darabokban viszont az
irott g’”’-ig vezette a felsé sz6lamot, ami mar a 24. a felhangsorban. Az alabbi abran
jol lathatd, hogy a 14. felhang folott a hangok mér kromatikusan jonnek egymas

utan, és ez a koriilmény nagyon megneheziti az eldadomiivész feladatat.
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Az ilyen magas regiszterben valo jatékhoz sok gyakorléasra, és persze egy kis
szerencsére is sziikség van. A megvaldsitas ugyanakkor nem lehetetlen.'* Abban az
esetben, ha mély C-be transzpondlunk, az elsd sz6lam a hangzo g”-ig megy fel, ami
kiirtdn igy is igen magas hang (a zeneszerzOk ritkan irtak hangzo f’-nél magasabb
hangot kiirtre).

Mozart csak az 1772-ben komponalt Scipio alma (Il Sogno di Scipione, KV
126) cimii operajaban ir eld ilyen magas hangot — hangz6 g”-t — az 6tédik aridban.
Ebben az esetben viszont magas B-kiirtot hasznal, ami joval rovidebb cséhosszanal
fogva valdban alkalmas az ilyen magas fekvésben valo jatékra is. Alkalmazasa
esetén az eldaddmiivésznek csak a 13. felhangot (irott a”) kell megszdlaltatni, ami
lényegesen konnyebben eltaldlhatd. A fenti dbran latszik, hogy a 13. felhang lefelé
htz, ezért a hang jo intondlasa érdekében a kiirtdsnek teljesen ki kell vennie a kezét a

korpuszbol. (Ha ugyanezt a felhangot a Mozart kordban hasznalt natirkiirton irott

391 m: 215.

0 Dietrich Berke: I. m: X.
ML m: XL

2 pizka: 1. m: 214.
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gisz”-ként akarjuk megszolaltatni, ugy az tenyérrel enyhén lefojtva szdlaltathatd meg

tisztan.)

A hangszerelés kérdése a mu formaldédasaban

Mivel kozvetlen bizonyiték nincs arra vonatkozdan, hogy Mozart a tizenkét dudt
valoéban kiirtre irta volna, érdemes attekinteni, hogyan keriiltek széba az egyéb
hangszerek.

Ludwig von Kochel 1862-es jegyzékében a 487. sorszamot adta ennek a
ciklusnak a kovetkezdé cimmel:
Duett fiir zwei Violinen. Comp. 1786, 27. Februar zu Wien. Fuchs in Hau p. 209. n.

3, és az alabbi észrevételeket flizte hozza:

Mozart sajat jegyzékében nem szerepel. Kézirat, kiadasok és masolatok ismeretlenek.
Megjegyzés: Aloys Fuchs — aki ezt a kompoziciot 1786-ra keltezi — a kéziratrdl ennyit
emlit: ,,Mozart hagyatéka”. Fuchs ez alatt minden bizonnyal — mint jegyzékében tobbszor is
— Franz Xaver Wolfgangnak, Mozart fidnak a hagyatékara gondol. Ezeket, amint az
tudvalevd, egyrészt a Salzburgi Mozarteum, masrészt az 1860-ban, Grazban elhunyt Baroni

asszony kapta. Napjainkban (1860) a kottat egyik helyen sem lehet fellelni.

Dietrich Berke szerint ,,Fuchs in Hau” alatt Aloys Fuchs, a Bécsi k. k.
(kaiserliche-konigliche) Hofkapelle tagja altal szerkesztett ,,W. A. Mozart Osszes
miivének katalogusa” értend6. Berke kutatasai az alabbiakban foglalhatok Gssze.'®

Aloys Fuchs Wolfgang Amadeus Mozart 0Osszes miivének tematikus
jegyzékét tartalmazéd munkdja 1837-ben jelent meg. A tizenkét dud esetében
sz¢ljegyzetként ez olvashato: ,,Aut. b. M. V.” (,,Autograph bei Musikverein — kézirat
a zenei egyesiiletnél”). Végiil ez a kulcsinformicié vezetett a fent emlitett
Gesellschaft der Musikfreunde in Wien tulajdonat képezo (a tulajdonjogot a margora
tett pecséttel is megerdsitd) harom duo eredeti kéziratdhoz.

Kochel hangszermegjelolése nem helytallo. A hetedik duo also szolaméaban a
hegediin lejatszhatatlan fisz jelenik meg, aztdn a késdbbiekben par hangot
basszuskulcsban kell jatszani. Mivel ez a mély fekvés a mésodik, a hatodik ¢és a
kilencedik dudban is eléfordul, a hegediiduot hangszerelés tekintetében ki lehet
zarni. Ugyanigy, mivel a bricsa és az angolkiirt sem olvas basszuskulcsban, a

hangszerelés ilyen véltozata sem johet szoba.

3 Dietrich Berke: 1. m:; [X-XI.
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A lipcsei Breitkopf & Hirtel kiadd a kozel harminc éven keresztiil (1877-
1905) szerkesztett régi Mozart-kiaddsaban (Alte Mozart-Ausgabe) a harom kéziratot
mégis hegediiduoként jelentette meg. Erdekesség, hogy a hangszerelés ellen sz61o
érvek dacara a basszuskulcsot is kinyomtattak, bar kis kottaval a két oktavval feljebb
megszolaltathatd valtozatot is beszurtak folé. A miihoz fiizott megjegyzésben
elismerik ugyan, hogy ez a felallas kizarhato, de — szerintiik — a dud hangterjedelme
(a néhany basszuskulcsos hangon kiviil) és karaktere minden elgondolhatd hangszer
koziil a hegediinek felel meg a legjobban.

A basszetkiirt, mint lehetséges hangszer, csak Paul Graf von Waldersee
felfogasaban jelenik meg. Erdekes, hogy a Kochel jegyzékét 1905-ben masodjara
kiad6 Waldersee elgondolasa olyan 1807-es kiadason nyugszik, amelyben a parizsi
hegedlivirtu6z és zenemiikiado — Jean-Jerome Imbault — mar kiirtoket ir el6. A
kiadasra 6 a miincheni Bajor Allami Konyvtarban bukkant ra. Ma mar tudvalevé,
hogy az altala fellelt kiadvany még csak nem is az els6é a kiirtok hasznalatat
eldiranyzo hangszerelések koziil; 6t évvel kordbban, 1802-ben ugyanis egyszer mar
megjelentek a dudk Bécsben — szintén kiirtokre irt valtozatban — a Bureau des Arts et

d'Industrie gondozasaban.'*

A kézirat és Jean-Jerome Imbault kiadvanya alapjan
Waldersee arra a kovetkeztetésre jutott, hogy: ,,...a miincheni nyomtatvany — amely
kiirtoket jelol meg eldadohangszerként — megvildgosodast hozott: minden 1étezd
kiirtfajta koziil kizarolag csak a basszetkiirt képes ezt a hangkészletet felmutatni.”'*’

A Kochel jegyzék 1905-6s masodik kiadasat kovetden a dudk hegediikkel
valo eljatszasa tobbet nem is kertilt szoba.

Waldersee allaspontja egészen 1937-ig volt érvényben, nézetét ekkor
kérddjelezte meg Alfred Einstein a Kochel jegyzék — altala készitett — harmadik
kiadasaban. Einstein a ,,Tizenkét dud két kiirtre” cimet adta a ciklusnak, amely ekkor
kapta meg a maig érvényben 1év6 496a szamot. Einstein igy érvel: ,,Aligha kérdéses,
hogy ezeket a darabokat kiirtre irtak. Mozart mas médon ir basszetkiirtre.” Erdekes,
hogy ennek ellenére 1947-ben — a harmadik kiadds Ujranyomtatasakor — a
megnevezés mar ,, Tizenkét dud két fivoshangszerre” valtozott.'*

Kochel jegyzékének hatodik, 1964-es ujraértelmezésében Einstein cimzését a

,basszetkiirtre vagy kiirtre?” megjegyzéssel egészitették ki. A kiadok visszanyulnak

%4 pizka: 1. m: 215
%5 Dietrich Berke: 1. m: X.
MO m: X-X1.
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Waldersee allitasdhoz: ,kizardlag csak a basszetkiirt képes ezt a hangkészletet
felmutatni.” Hozzaflizik ugyanakkor, hogy: ,,Mindenesetre — ha virtu6z miivészek

jatsszak — nem lehet elvetni a kiirtokon valo eléadast sem.”'"

A kutatdsok jelenlegi allasa

A Neue Mozart-Ausgabe eldszavaban Dietrich Berke rogziti a mai allaspontot.
Leszogezi, hogy a tizenkét dudt Mozart egyértelmiien kiirtokre komponalta. Allitasa
zenei- és kontextusbeli alapokon nyugszik. Ervelése szerint a basszuskulcs
megjelenése — ellentétben a vonods elméletekkel — kifejezetten transzponalo
hangszerek haszndlatara utal. A basszetkiirtdt pedig azért zarja ki, mert a basszetkiirt
ugyan transzponald hangszer, de ezzel egyiitt kromatikus hangszer is. Logikatlan
lenne Mozarttdl, ha az als6 szélamnak szinte csak a természetes felhangsor hangjait
kellene jatszania.'*®

A kéziratban a C a legmélyebb és a g’’’ a legmagasabb hang. Ez négy ¢és fél
oktdv, ekkora intervallumot kevés hangszer tud megszodlaltatni dudban. Kiirtre
viszont eleve Ugy komponalnak, hogy a kiirtds basszuskulcsban folfelé,
violinkulcsban lefelé transzponaljon. Abban az esetben, ha F-kiirtben gondolkodunk,
akkor az irott C F-nek hangzik, mig az irott g’’’ ¢’’’-nek, igy a két szolam kozott
csak harom és fél oktdv van. Az eljaras mogott a jol olvashatosag igénye huzodik
meg praktikus okként. Ha a violinkulcsban irt g utan c¢ kdvetkezik basszuskulcsban,
az a masodik vonalkozbe keriil. Mivel azonban elsd latdsra ez magasabb hangnak
tlinik, ezért abban az id0ben inkabb C-t irtak. Az elmult szaz évben ugyanakkor mar
nem kényeztették el ennyire a kiirtdosoket, a zeneszerzOk tobbsége elvarta, hogy a
kiirt abban a fekvésben széljon, ahové azt megirta, allandé bizonytalansagot okozva
ezzel zenekari zenészeknek és karmestereknek egyarant.

Berke a tovabbiakban még azzal érvel, hogy mivel az Imbault-féle kiadas
nagyon hii a Gesellschaft der Musikfreunde in Wien tulajdonat képezd kézirathoz,
igy jogosan feltételezhetd, hogy a kiadas a tobbi kilenc darabnal is Mozart zenéjét
adja vissza. Ha pedig az kiirtét irt eld, akkor azt nem szabad Osszetéveszteni a
basszetkiirttel. Ezenkiviil utal arra is, hogy Waldersee idejében mar elterjedt a

ventiles kiirtok hasznalata, igy érthetd, ha a kiirtosok addigra mar megfeledkezhettek

Y m: X1,
1 h
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a natarkiirt manualis technikajar6l,'’ amit a 18. szazad koézepén Anton Joseph

0

Hampel, drezdai kiirtds fejlesztett tokélyre.” Valoban: gyakorlott kézzel a
természetes felhangoktol eltéré hangokat is meg lehet szolaltatni. Mozart nem
hatarozta meg a transzpoziciot, ezt a kérdést a zenészekre hagyta, igy az adott dudt

mindenki abban a hangnemben jatszhatja, amit képességei megengednek. "

Eloadoi elképzelések, trendek

Az 1960-as évekkel kezd6dd és napjainkig is tartdé idOszakban a historikus
hangszereken jatszd egylittesek egyre nagyobb mértékben sajatitjak ki a barokk és
klasszikus zene interpretalasdnak jogat, és egyre kevesebb lehetdséget hagynak a
modern nagyzenekarok szamdéra ezen zenei korszakok értelmezését illetden. Ez a
trend nem hagyja érintetleniil a kiirtosoket sem: megfigyelhetd, hogy egyre tobb
kiirtds gyakorol natirkiirton is annak érdekében, hogy felkésziilten varja az ilyen

jellegti felkéréseket.

Az elbaddmuvészek szerepe a mi formalodasaban

Egy kérdés var még megvalaszolasra: kik lehettek jelen a kuglizdsnal. Egyeldre csak
feltételezések 1éteznek. Minden bizonnyal gyerekkori jobaratja, Joseph Leutgeb volt
az egyik. Kiirtosok kozott szajrol-szajra terjed a legenda, miszerint Mozart minden
vesztett parti utan egy duodval fizetett. A kutatdsokban ugyan tobb név is felmertilt,
de talalgatasoknal tovabb igy sem lehet jutni. A tanulmanyokban olyan neves
kiirtosokroél lehet olvasni, mint példaul Johann és Karl Tirrschmidt' (apa és fia),
Martin Rupp, Johann Hérmann, Jacob Eisen, tovabbd Johann, Joseph és Wilhelm
Steinmiiller (fivérek).” A kérdésre lehet, hogy soha nem talalni konkrét valaszt. Az
azonban igen valdszinli, hogy a Mozarttal egybegylilt barati tarsasag magas

jokedvében feszegethette ennyire a kiirtolés technikai hatarait.

A hangszerelés kérdése a dudkban a natarkiirton ritkan el6forduld hangok tiikkrében

Az irott e, f, f* és b” hangok natarkiirton sok gondot okoznak, és tobbszor is

szerepelnek ezekben a darabokban. Az e és f egyediil a 2-es, 6-0s €s 7-es dudban

1 Dietrich Berke: XI.
50 pizka: I. m: 5.
B! Dietrich Berke: 1. m: XII.
152
I h.
153 pizka: 1. m: 214.
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fordul eld Mozart életmilivében, ¢és hasonloképpen hidnyzik a kortars zeneszerzok
miveiben is. Az f* a 8-as, 9-es és 11-es dudban szerepel (ezenkivill még a 371-es
Ronddban, a 131-es Divertimentoban és a 375-0s Szerenadban is megjelenik). A b”
viszont sehol mashol nem lathatd, csak itt, a 6-os duo tridjaban. Ezeknek a
hangoknak a megszolaltatdsdhoz (a b” kivételével) nagyon erds fojtast kell
alkalmazni. Kiilondsen igaz ez a kis e esetében, hasonlé a helyzet a kis f-nél is
(valamivel kisebb fojtas mellett), de az f* is er0sen fojtott hang. A 14. felhang, a b”
megszolaltatasa azért igényel sok gyakorlast, mert feliilrdl a tisztdn megszolald h”
nyitott felhangként (15.) van hozza nagyon kozel, ezaltal a lefelé huzo b” kitisztitasa
nagyon nehézz¢ valik. Mivel ezeknek a hangoknak az intonalasa natarkiirton komoly
nehézségekbe itkozott, érthetd, hogy sokaig tartottak magukat a mas hangszerelést

elényben részesitd nézetek.
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A szolisztikus Kkiirt szerepe Mozart operaiban

KV 87 (74a) Mithridatész, Pontosz kiralya

Xiphareész ariaja: ,, Lungi da te, mio bene” (nr. 13.)

1769 telén Mozart édesapjaval Italidba indult, ahol tizen6t honapig szandékoztak
1dozni. (Ebben az évben, 13 évesen mar a Salzburger Hofkapelle harmadik
koncertmestere volt — egyel6re fizetés nélkiil. Allando allast 1772 augusztusara
igértek neki.)"™ Mozart 1770 tavaszan itt, Milanoban kezdett hozza a Mithridatész
komponalasahoz. Az dsbemutatot december 26-an tartottdk a Teatro Regio Ducale-
ban.'”

Az eredeti partitira kézirata teljesen eltlint, a miivet csak a fennmaradt négy
masolat alapjan lehetett rekonstrudlni. A masolatok a British Museum (London), a
Biblioteca da Ajuda (Lisszabon), a Preussische Staatsbibliothek (Berlin) és a
Bibliothéque Nationale (Parizs) tulajdondban vannak. Tartalmi eltéréseik miatt a
kéziratok két, jol elkiilonithetd csoportra oszthatok. A parizsi és a berlini az o, a
londoni és a lisszaboni a £ jelolést kapta. Az a jelzést kiaddsok a masolok véltozatai
abbol az idébdl, amikor Mozart még nem késziilt el a teljes kézirattal. f jeloléssel
azokat a valtozatokat illetik, amelyek a Neue Mozart-Ausgabe megallapitasa szerint
mar a végleges mivet tartalmazzak."*

A Neue Mozart-Ausgabe tobb okbdl is a f masolatokbol készitette kiadasat.
A jelen dolgozatot is érintd legfontosabb ok a 13. szdmu ,,Lungi da te, mio bene”
kezdetli — az énekhangon kiviil a sz6lokiirtot is meghatarozo szerephez juttatd — aria.

Az a hagyomany, hogy egy ariaban a zenekar mellett még egy flvos szolista
is helyet kapjon, éppen innen, Italiabol ered. Ilyen jellegli miiveket tobbek kozott
Scarlattinal és Stradellanal lehet taldlni. A szolohangszer az esetek tobbségében
trombita volt. Kiirtszolora Handel Julius Caesarjaban (,,Va tacito e nascosto”) és J. S.
Bach h-moll miséjében (,,Quoniam tu solus sanctus”) van példa.

A sz6l0kiirtds személyét illetden mindmaig csak taldlgatdsok vannak. Szoba
johet tobbek kozott Mozart kiirtds baratja, Joseph Leutgeb, aki ugyanebben az 1770-

es évben kapott szabadsagot a salzburgi érsektdl (Mozarthoz hasonldéan 6t is a

'>* Eva Gesine Baur: Mozart: Genius und Eros (Miinchen: C.H.Beck, 2014): 72, 73.
'3 Luigi Ferdinando Tagliavini: NMA 1I/5/4: Mitridate Re di Ponto. (Kassel: Birenreiter, 1966): VII.
3¢ Tagliavini: 1. m: XII.
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Hofkapelle alkalmazta), hogy koncertkérutra mehessen. A sajtovisszhangokbol
kittinik, hogy Leutgebnek nagy sikerei voltak Németorszadgban és Franciaorszagban,
ahol sajat szerzeményeivel Iépett fel. 1770-ben a parizsi Concert Spirituel
rendezvényén is szerepelt, és amint err6l mar korabban szé esett, a Mercure de
France Gjsag hosszan méltatta énekl6 jatékat, barsonyos hangjat."”’ A kiirtmiivész
utazasanak részleteirdl nincsenek pontos informacidk, igy az sem zarhatéd ki, hogy
igen kiterjedt koncertkdrutja soran Milanoba is eljutott.

Az aria kiirtszo6lojat jatszo miivész személyét mégsem lehet biztonsaggal
Leutgebbel azonositani. A kutatok tobbsége inkabb azt valoszinisiti, hogy a milanoi
zenekar elsé kiirtdse kérhette meg a kis maestrét ilyen szivességre. Mozart, miutan
az elsd zenekari proban meggydzddhetett a kiirtds képességeirdl, egy személyre
szabott kiirtszoloval ajandékozta meg igyekezetét.'

Az aria éneksz6lamardl annyit lehet tudni, hogy erre a szerepre a kasztralt
Pietro Benedetti — mlivésznevén Sartorini — kapott felkérést, aki csak egy honappal
az Osbemutato eldtt érkezett meg Milanoba. Leopold Mozart 1770. november 24-i
levelében igy ir feleségének: ,,er wollte lieber seine Gegenwart erwarten, um das
Kleid recht an den Leib zu messen... Leopold, nov. 24.”, azaz ,,(Wolfgang) inkdabb
bevarna a mester megjelenését, hogy a ruhdjat megfeleléen raszabhassa...”"® Noha a
vazlat mar Sartorini érkezése elott készen allt, a milivész megjelenése utan Mozart
mégis atirta az ariat — valoszinilileg a primo uomo kivansagara. A kiirtszo61ot (a kiirtds
kivansagait is figyelembe véve) viszont csak a zenekari probdk kezdetekor,
december 17-én komponalta hozza.'®

Az aridbol igy Osszesen harom valtozat késziilt. Kéziratban csak a legelsd
befejezetlen vazlat és a Sartorini valtozat maradt fenn. Ezeket a Bibliothéque
Nationale 6rzi Parizsban.'®'

Xipharész aridjdban Mozart két zenekari kiirtdt és egy obligat szolokiirtot ir
eld6 D-ben. A vondsokon kiviil a zenekarban helyet kapott még két oboa, és
feltételezhetd (ad libitum) a fagott hasznalata is a basszus erdsitése céljabol.'” A
végs valtozatban Mozart a f6témat hegediirdl 4tirta kiirtre, a téma végét pedig még

meg is toldotta két iitemmel, hogy a kiirtds megmutathassa virtuozitasat a

157 pizka: I. m: 14, 15.

'8 Tagliavini: I. m: XVIIL

' http://dme.mozarteum.at/DME/briefe/letter. php?mid=781&cat=1 (2015-08-30)
10 Tagliavini: 1. m: IX.

1T m: XVIIL

12 1, m: XIII.
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harmincketted futamokban, a gyors harmashangzatokban, és a hossza trilldban. A
kovetkezd tutti részben hasonld szellemben folytatddik a zene, Xipharész sz6lama is
valtozatlan maradt (feltehetben a primo uomo mar nem akart Ujabb variansot
megtanulni a kiirtés megjelenése miatt),'” csupan a kiirt vesz at néhany motivumot

az eredeti hegedii- és bracsaszoélambol.

A
Cornosolo ta Rell é E = % X _?I' 2
G

A kiirtszol6 kezdete Xipharész ariajaban

A milandi szinhdz igen nagy zenekart foglalkoztatott. Leopold Mozart 60
zenészrdl szamol be: 28 hegedi, 6 bracsa, 2 cselld (azért ilyen kevés, mert a fagott
tobbnyire azonos szélamot jatszott veliik), 6 b6gd, 2 csembald, paros fuvolak (akik
az oboat duplaztak, ha nem volt irott sz6lamuk), obodk, fagottok, trombitdk, és négy
kiirt.'**

Mozart élt is ezzel a ritkan adodo lehetéséggel, hogy kiirtkvartettre komponéljon. igy
példaul az opera 18. szamdban — az Aspasia-Xipharész duettben — két par kiirtot
alkalmaz; az egyik par A-hangolasban, a masik E-ben jatszik. A két kiilonb6zd
hosszusagu hangszerrel éri el, hogy csak a természetes, nyilt felhangok szo6laljanak
meg akkordban (négy egyforma hangoldsu hangszernél ezt csak a fojtastechnikaval

lehetne megoldani):

T m: XVIIL
1% http://dme.mozarteum.at/DME/briefe/letter.php?mid=784&cat=1 (2015-08-30)
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Partitura részlet az Aspasia-Xipharész duettbdl.
A fels6 sor A-kiirt, az alsé sor E-kiirt

Mozart tobb mas miivében is hasonlé modon komponalt. Ilyen példaul a KV
183 ,kis” g-moll és a KV 550 ,nagy” g-moll szimfonia. Mindkettdben magas B-
kiirtot parosit G-kiirttel. Ezekrél a miivekrdl egy masik fejezetben (A kiirt

alkalmazasa Mozart zenéjében) korabban mar szo esett.

KV 366 Idomeneo, Kreéta kiralya

1lia arigja: ,, Se il padre perdei” (nr. 11.)

crer

6rzik a Jagello Konyvtarban.'” A miiben a vondsok mellett virtudéz szolofuvosok,

azaz egy-egy fuvola, oboa, fagott €s kiirt kisérik a szopran szolistat.

A keletkezés korulménvyei

1780. november 8-a4n édesapjahoz irt levelének — az Idomeneo operara vonatkozo —
megjegyzéseit vizsgalva kideriil, hogy amig az els6¢ felvonis nagyobbik részét
Mozart ekkor mar nagyjabol lezartnak tekinti, addig elismeri, hogy az el6adok
szemsz0geébol az egyik legérdekesebb dalbetét még igen messze all a véglegesitéstol.

Mikozben arra kéri Varesco abbét,'®

hogy irja uUjra Ilia 4ridgjat a masodik
felvonasban, ¢és kiiszobolje ki a félreszolas sziikségességét, hozzateszi:
,Egyetértettiink abban, hogy ezuttal egy &ria andantino forméval allunk eld,

obligatoval négy fuvos hangszer, azaz fuvola, oboa, fagott és kiirt szamara.”'”’

' Bruce Alan Brown: NMA II/5/11: Idomeneo, Kritischer Bericht (Kassel: Birenreiter-Verlag,
2005): 17.

1% Varesco abbé (1735-1805), Mozart szovegkonyv irdja, Danchet és Camra 1712-b81 szarmazo
francia operaja nyoman irta meg az Idomeneo szovegkonyvét.

17 http://dme.mozarteum.at/DME/briefe/letter.php?mid=1101&cat= (2015-08-07)
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Az ériat személy szerint Dorothea Wendling szadmara irta, és a négy fivosbol
harom személyét illetden is meglehetésen bizonyosak lehetlink: Johann Baptist
Wendling a fuvola, Friedrich Ramm az oboa, mig Georg Wenzel Ritter a fagott
szolamot jatszotta. A kiirtoszolot akar Georg Eck, akar a két Lang testvér, azaz Franz

Joseph és Martin Alexander egyarant jatszhatta.'®

Az elbaddmuvészek szerepe a mu formaldodasaban

Az 6sszeszokott egylittest alkotd négy szolista mar régdta ismerte egymast. Nemcsak
1778 ota jatszottak egyiitt Miinchenben, de Wendling és Ramm személyében egyben
Mannheim zenekaranak sztarjait is tisztelték. Ramm inspiralta Mozart KV 370-es
oboakvartettjét, és lelkes tdmogatdja volt a KV 314-es oboaversenynek is, amelyet
1777 novembere és 1778 februarja kdzott 6tszor is eldadott. Feltehetd, hogy Mozart
éppen az 6 szdmara komponalta a KV 417f F-dar versenymiivet, amelyb6l azonban
csak toredékek maradtak fenn. Mozart és a harom jatékos kozotti legjelentdsebb
talalkozasra Périzsban keriilt sor 1778 tavaszan. A taldlkozés koriilményeit, Mozart
tetszésnyilvanitasat (,,wo sind allzeit so 4 leiite beysam?”) a dolgozat Sinfonia
Concertantérol irt fejezete tartalmazza. A zenészek szdmara — éppugy, mint Mozart
szdmara — egyfajta karpotlast adhatott a két évvel késébbi, [domeneo kapcsan végzett

kozos munka.'®

A keltezés kérdései, tovabbi valtoztatasok

Az operat Mozart a miincheni Neue Hoftheather szamara irta az 1781-es karneval
alkalmabol. A beszdmolok szerint az 1780 decemberében megkezdett probak alatt
nemcsak a zeneszerz0, hanem a zenekari tagok lelkesedése is felvonasrol felvonasra
novekedett. Megemlitik példaul az oboista Friedrich Rammot és a kiirtds Martin
Alexander Langot is. Az 6sbemutatora Miinchenben keriilt sor 1781. januar 29-én.
Sajnos korabeli tudodsitas a bemutatd sikerességére vonatkozoéan nem maradt fenn.
Az 1781 Oszén Bécsben megtartott német nyelvii bemutatora Mozart mar néhany
valtoztatast is alkalmazott. 1783. marcius 23-4n egy koncerten Aloysia Lange
(korabbi nevén Aloysia Weber, Mozart egykori szerelme) énekelte az ,,Aria négy
hangszerre, Se il padre perdei”-t. 1786 marciusaban Karl Auersperg hercegnél egy

zartkori eldadas keretében adtak eld az Idomenedt egy olyan partitura alapjan, amely

' Julian Rushton: W. 4. Mozart: Idomeneo (Cambridge: University Press, 1993): 56
169
Lh.
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tovabbi valtoztatasokat is tartalmazott. Miinchenben, az eldadés elsé helyszinén az
Idomeneo mind a mai napig a repertoar része. Nehéz lenne kétségbe vonni, hogy a
Miincheni Operazenekar kiemelkedd fuvos szolistai, akiket Mozart mar korabban,
egy Mannheimba tett latogatasa alkalmaval megismert, igen nagy hatassal voltak a
zeneszerzOre. Valoszinlisithetd, hogy éppen 6k 0sztonozték arra, hogy az adott

kisérettel komponalja meg Ilia ariajat.'”

KV 588 Cosi fan tutte

Fiordiliei ariaja: ,, Per pieta’” (nr. 25. - Rondo),

A Cosi fan tutte eredeti kézirata Berlinben, a Preussischer Kulturbesitz alapitvanynal
lelhet6 fel, szinte hianytalanul.'” Fiordiligi 25-0s szamt rondé ariajat, a ”Per pieta”-t
a vondskar mellett két fuvola, két klarinét, két fagott és két kiirt kiséri. Az aria
kiilonlegessége, hogy probajaték-anyagot tartalmaz az els6 ¢€s a masodik kiirt
szdmara egyarant. Mozart teljesen kiaknazza a natirkiirt lehetdségeit ugy a
kiirtmenetekben, mint a skéldkban és a gyors tizenhatod menetekben, s6t a méasodik

kiirt arpeggioiban is.'”

A keletkezés korilményei

A Cosi fan tutte 1790 januarjaban késziilt el Bécsben. Az dsbemutatdt egy nappal
Mozart harmincnegyedik sziiletésnapja el6tt tartottdk a Wiener Burgtheaterben. A
nagyon sikeres eldadast azonnal, mar ugyanezen €v januarjaban ¢és februarjaban
kovettek tovabbi ismétlések. 1790 juniusa €s augusztusa kozott a mii tovabbi tiz
eldadast ért meg. Kik lehettek a bemutatd kiirtosei? Nem jarhatunk messze az
igazsagtol, ha az eléaddokat olyan hires kiirtdsok kozott keressiik, mint Jacob Eisen,

Johann Hormann, vagy Martin Rupp.'”

A mu szerkezeti jellegzetességei, hasonlosagok, az elbadomuvészek szerepe

Roger Parker szerint a Cosi fan tutte keletkezése egybeeshetett az ,,Al desio” kezdetii

aria (Figaro hazassadga) komponalasaval. Fiordiligi nagy rondoja, a ,,Per pieta” a Cosi

7" Hans Pizka: 1. m: 238.

! Ferguson/Rehm: NMA 11/5/18: Cosi fan tutte, Kritischer Bericht (Kassel: Birenreiter-Verlag,
2003): 9.

'72 Hans Pizka: 1. m: 228.

1. h.
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fan tutte masodik felvonasaban sok tekintetben hasonlit az ,,Al desio”-ra, mintha ez
utobbit az elébbi probadarabjaként lehetne értelmezni. A hasonlosdgok egy része
értelemszertien altaldnos, és a rondd formalis szabalyait tiikrézi: ilyen a kettes
tempojelzés, a fuvos hangszerek kiemelkedd hasznalata, a masodik rész thlzott
diszitettsége. A hasonldsagok masik része viszont joval személyesebb, és majdnem
bizonyos, hogy arra vezethetd vissza, hogy Mozart — mar csak a dramai
szituaciokban felfedezhetd szamos hasonldsag okan is — ugyanannak az énekesnek,
azaz Adriana Ferrarese del Benének, mivésznevén Ferraresinek szanta ezt az ariat.
Ugy az ,,Al desio”, mint a ,,Per pieta” eléneklésére egy kertben keriil sor,
olyan helyen, amely arnyékot nyujt, kizarja a kiilvilagot, és ily modon helyet biztosit
az olyan titkos gondolatok felszinre torésének, mint a tiltott kivansag, vagy a
kiilvildggal meg nem oszthatod szerelem érzései. Az elrejtendd dolgokat mind a két
esetben olyan hangvétel eleveniti fel, amely elsésorban a nyugalmas kornyezet
mélyebb regisztereiben szolal meg. Leginkdbb a szdlokiirttel vald osztozasban
nyilvanul meg, a kiirt éppen azzal tagadja meg szokdsos zenekari természetét, hogy
betdrve a lira teriiletére, a szolistdval duettezik. Valdszinlisithetd, hogy hasznalata
mogott egy régi szojaték all, melyben a corno a felszarvazott férj szarvat

szimbolizdlja, amint az oly nyersen megmutatkozik a Figaré hdazassaganak

szamara irt két rondoban azonban a kiirthangzds minden, csak éppen nem érces,

avagy gunyos.'”

7 Roger Parker: Remaking the Song: Operatic Visions and Revisions from Handel to Berio (Los
Angeles: University of California Press, 2006): 64.
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Tobbszorosen felhasznalt motivumok Mozart zenéjében

A kovetkezd példdk jol szemléltetik, hogy bizonyos esetekben Mozart nem
idegenkedik 6nmaga idézésétdl sem. Ezekben a példakban eldszor mindig a kiirt
dallam sziiletett meg, majd azokat hasznalja egy-egy késObbi hangszeres mu
komponalasanal.

fgy példdaul a Mithridatész, Pontosz kiralya opera kordbban targyalt
Xipharész (nr.13.) aridjanak 63-64. iiteme megegyezik a KV 371-es Rond6 171-172.
iitemeivel, kiilonbség csupan a tempoban, a hangnemben ¢és az ilitemmutatéban
jelentkezik: a Mithridatészban Adagio, D-kiirt, 4/4, mig a Rondéban Allegro, Esz-
kiirt, 2/4. Ez az a mi, ahol Mozart kiirtrol kiirtre mentette a dallamot.

D o e 1 S '?fHIF:

KV 371

Masodik példa a KV 495-6s kiirtverseny masodik tétele és a KV 497-es
négykezes F-dur szonata masodik tétele. Az idézetek azonos hangnemben, B-durban
jelenitik meg ugyanazt a témat az els6é négy iitemben. Eltérés az litemmutatoban van:
amig a kiirtverseny 3/4-ben irddott, addig a szonata alla breve liiktetéssel szolal meg.
Erdekes még megfigyelni, hogyan illeszti be Mozart ugyanazt a hangjegy

mennyiséget 3/4-be a ritmusképletek modositasaval.

3 o~ P
Y] * -

KV 495
Andante.
g E ]12 E’ pf—lﬁ:"—;\ e —— = %
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KV 497
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Harmadik példa a KV 447-es kiirtverseny. Az elsd tétel 56-57. litemei az
expozicio melléktémajaban ugyanazt a dallamot mutatjak be, mint ami a KV 467-es
C-dur zongoraverseny 128-129. iitemeiben szolal meg. A kiilonbség csak abban van,
hogy a zongoraversenyben elsd {itésen indul a melléktéma G-durban, mig a
kiirtversenyben feliitéssel B-durban. A rekapituldcidoban ugyanez a kiilonbség, csak
dominans hangnemben — a 447-esben a 144-145. {itemben Esz-durban, a 467-esben
313-314. iitemben C-dirban — hozza a témat. Ebben az esetben még a kottakép is
azonos, hiszen a kiirtszolamot mindig C-durban irja Mozart, a megfeleld

transzpozicio jelzésével ellatva.

J"”Q - : -
| | L | I I | 1 [ 1
e A | | I 1 1 1 18 | .r
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A Kkiirt szokatlan, rendhagyo hasznalata

KV 132 Esz-dur Szimfonia

Nem lehet tudni, mi 6sztondzte Mozartot arra, hogy ezt a szimfoniat ilyen szokatlan
modon hangszerelje: két normal Esz-kiirt mellé tovabbi két magas Esz-kiirtot is
rendelt. Pizka allitdsa szerint ilyen hangszer — magas Esz-kiirt — soha nem késziilt,
ebbdl a korszakbol legfeljebb magas D-kiirtrdl lehet még tudni. Azt feltételezi, hogy
a kiirtosok a szélamokat a megszokott hossziisagu Esz-kiirton jatszottak, csak egy
oktavval feljebb.'” Ezzel szemben Neal Zaslaw 1989-ben azt az elképzelését
publikalta, amely szerint ezt a magas fekvést egy atépitett kiirttel érték el.'”* Noha a
kiirt sz6lisztikus szerephez ezuttal nem jut, mindenképpen érdekes tény marad, hogy
Mozart kizarélag ebben a miivében szolaltatja meg a 18. szazadban megjelent

legmagasabb fekvési kiirtot.

KV 286 D-dur Noktiirn

Az 1777-ben keletkezett mi eredeti kézirata elveszett, az Otto Jahntol szarmazo

masolatokat ma a berlini Preussische Staatsbibliothekban 6rzik.!”

Bar fojtastechnikat
1gényld kiirtsz6l6 ebben a darabban sincs, érdekességként mégis megemlithetd,
hiszen ez a darab Mozart egyetlen, nyolc kiirtdt igénylé mive. Ilyet legkdzelebb
Wagner ir eld. A felallds mar dnmagaban is szokatlan: négy zenekart foglalkoztat,
zenekaronként 2-2 D-kiirttel, illetve vondsokkal. Az elsd zenekar jatékéara a 2., 3., és
4. zenekar visszhangzik. Mozart ezeket igy jeloli: 1, 2, 3. echo.'”™ Egyesek szerint a
KV 286 Noktiirn nem is tekinthetd igazi nyolckiirtds miinek, hiszen — hangzik az
érvelés — négy kiilonalld zenekar jatszik egyszerre.'” Azonban mégiscsak ez az els6

olyan alkalom a zeneirodalomban, amikor nyolc 6nall6 kiirtszélam jelenik meg egy

muvon belil.

'3 Pizka-Személyes konzultacio
176 Neal Zaslaw: Mozart’s Symphonies. Context, —erformance ractice, Reception. (Oxford: Claredon
Press, 1991): 288.
177 Walter Senn: NMA IV/12/5: Kassationen, Serenaden und Divertimenti fiir Orchester - Band 5,
{ggitischer Bericht (Kassel: Bérenreiter-Verlag, 1981): 27.

L h.
17 Norman Del Mar: Anatomy of the Orchestra (Los Angeles: University of California Press, 1983):
228.
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7.arszo0

A sort hosszan lehetne még folytatni, hiszen Mozart szdmos mdas miivében is
eléfordulnak — igaz, gyakran csupan néhany iitem erejéig — fojtastechnikat igényld
hangok. Erre példa a KV 482-es Esz-dur zongoraverseny rondo tételének az 50-57-es

iitemekben megjelend kiirtszolgja:

iﬁ—:g:gi;.: : p— ;‘
3 i i = .-?_ ! il
g e =s ‘“‘b’f :

Mindenképpen emlitést érdemel még a KV 522-es Falusi muzsikusok
(Musikalischer Spa) cimii zenészparodia szextettje is (két hegedii, bracsa, bdgd és
két kiirt). A Mentiett 16-20. litemig terjedd szakaszaban lelhet6 fel az a hires-hirhedt
— a komponalas igényességét illetden ismét csak Mozart csipkelddéseire jellemzd —
megkomponalt gikszerhalmaz, amelyet natarkiirtén igen intenziv jobbkéz-
technikaval lehetett csak megszélaltatni mindkét kiirtds részérél. Erdekes
megfigyelni a pszichés manipuldciot: a zenei anyag eldtte is, utana is forte, csak ez a
négyiitemny1 sz6lo piano-dolce. Mintha eldre tudnd, mi fog lezajlani az eldadok
fejében, ha meglatjdk ezeket az utasitasokat, és észlelik, hogy kiséret nélkiil
maradtak. Megalmodja azt is, hogy fogjdk majd elizgulni, és ebbdl kifolyolag

elrontani az eléadason:

s b __

(S Y =" S O I S s s e

dolee

Kirtszolam részlet a Mentettbol F-ben

A fenti dolgozat rdmutat arra, hogy a gorcs6 ald vehetd példak — a
vizsgalodasnak ebben a natirkiirt alkalmazisara vonatkozo, viszonylag sziik

metszetében is — szinte kimerithetelenek. A nagyon gazdag mozarti életmii tobb,
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mint kétszdz éve ad jabb és jabb lehetdséget a zeneszerzd életmiivét és gondolati
mélységeit megismerni €s megismertetni kivand — a legkiilonb6zébb nécidkhoz
tartozo — szakemberek szamara. Remélhetdleg témavalasztasommal sikertil felkelteni
a magyar nyelven érté szakmai kozonség érdeklodését, és amennyiben ezek az

informaciok eljutnak a didkokhoz, kollégakhoz, tigy dolgozatom elérte a céljat.
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